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Ndo importa apenas o que a arte é,

mas também o que a arte faz

Krzysztof Wodiczko

Se o campo ndo planta,

a cidade ndo janta

Lema dos movimentos sociais
ligados a produgao alimentar



As amizades que atravessam décadas.

A tudo que nos alimenta cotidianamente.
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Resumo

Esta pesquisa investiga como algumas obras de arte contemporanea se relacionaram
de maneira sistémica com a comida e como contribuem para a formacdo de um
imagindrio critico e poético sobre sistemas alimentares. As principais obras abordadas
tém em comum terem sido criadas por coletivos de artistas ou a partir da proposta de
um artista e realizadas através de uma rede de colaboradores, muitas vezes,
envolvendo variados publicos. A pesquisa esta dividida em duas partes: Canteiros e
Fazer junto. Em Canteiros sdo abordadas trés referéncias histéricas das décadas de
1960 a 1980: a série Insercbes em circuitos ideoldgicos de Cildo Meireles; Arte de
Sistemas do conceitualismo argentino do CAYC — Centro de Arte y Comunicacion
(Centro de Arte e Comunicagdo); e os projetos de Joseph Beuys com multiplos e
alimentos. Em Fazer junto, sdo abordadas producdes artisticas realizadas no Brasil no
periodo entre 2002 e 2019: as obras do Poro que tem relagdo com alimentos, cozinhar,
imaginario grafico, picnic, comida de rua e espaco publico; obras do coletivo
Thislandyourland relacionados a questdes da terra, incursdes agroalimentares,
autonomia, colheitas e preparos comunitdrios; e, por fim, obras de Jorge Menna
Barreto que operam as relagdes entre alimento-paisagem-sociedade, agrofloresta,

comida, lugares e contextos especificos.

Palavras-chave: arte contemporanea e comida; imaginario critico; ativismo alimentar;

arte em rede, sistemas e circuitos; colaboracao.

Imagem da capa: Amilcar Packer, Mapaisagem (2022)
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Abstract

This research investigates how some works of contemporary art have related to food in
a systemic way and how they contribute to the formation of a critical and poetic
imaginary about food systems. The main works covered have in common that they
were created by artist collectives or based on an artist's proposal and realized through
a network of collaborators, often involving different publics. The research is divided
into two parts: Canteiros [Planting beds] and Fazer junto [Doing it together]. Canteiros
explores three historical references from the 1960s to 1980s: the series Inser¢ées em
circuitos ideoldgicos [Insertions into ideological circuits] by Cildo Meireles; Arte de
Sistemas from the Argentine conceptualism of CAYC — Centro de Arte y Comunicacion
(Art and Communication Center); and Joseph Beuys' projects with multiples and food.
Fazer junto looks at artistic productions made in Brazil between 2002 and 2019: works
by Poro that have to do with food, cooking, graphic imaginary, picnics, street food and
public space; works by Thislandyourland collective related to land issues, agri-food
incursions, autonomy, harvests and community preparations; and, finally, works by
Jorge Menna Barreto that explore the relationship between food-landscape-society,

agroforestry, sites and contexts specifics.

Keywords: contemporary art and food; critical imaginary; food activism; networked art,

systems and circuits; collaboration.

Cover image: Amilcar Packer, Mapaisagem (2022)
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Preparar o terreno
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Area de plantio

Um cartaz, algumas refeicGes no espagco publico, um guia de comida de rua, um
restaurante, dois refrigerantes, uma cerveja’. Elementos aparentemente estranhos
para disparar uma pesquisa sobre arte contemporanea. Esses elementos tém alguns
aspectos em comum: sdo obras produzidas no campo das artes visuais nas ultimas
duas décadas, mais especificamente entre 2002 e 2019; a maior parte foi realizada por
coletivos de artistas, quase todos no Brasil; lidam com os alimentos de uma forma
sisttmica e ampliada; criam redes de colaboracdo/interacdo; e constroem um
imaginario critico e poético sobre a comida, num campo expandido que vai do cultivo

até o consumo, passando pela circulacdo e preparo.

As obras escolhidas para compor esta pesquisa tem relagdo direta com minha trajetéria
pessoal e formagdo, como artista, como pesquisador e como uma pessoa engajada
cotidianamente com os alimentos. A partir de uma série de questdes iniciais, foram
escolhidos alguns artistas que investigam o campo expandido da comida. As obras
desses artistas serao disparadoras das andlises e reflexdes das préximas pdginas e, em
processo continuo de adensamento e retroalimentacdo, puxardo outras obras e muitas

qguestoes.

Para formar um olhar transdisciplinar e diverso sobre as questdes abordadas e
contribuir com as possiveis leituras, foram consultadas referéncias bibliograficas de
variados campos de conhecimento. Assim serdo percorridos conceitos, elaboragcdes
tedricas e pesquisas de diversos autores, num movimento de costura e didlogo com
suas ideias. Através de um processo de construgcdao em camadas, que se acumulam e se
adensam ao longo desta dissertacdo, essas vdrias referéncias foram usadas buscando
uma heterogeneidade de modos de pensar as praticas artisticas e a comida. Com essa

diversidade, foi composto um terreno fértil para desenvolver o texto.

Livros, catdlogos de exposicdo, artigos, dissertacdes, teses, websites, escritos de

artistas e outras producdes bibliograficas foram pesquisados e lancarei mao de

'Um dos refrigerantes (Guarand Power do SuperFlex, 2003) e a cerveja (Cerveja GIA do Grupo de
Interferéncia Ambiental, 2009) acabaram ficando fora do recorte final desta pesquisa.
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conceitos da Histdria, Teoria e Critica das Artes, bem como da Sociologia, Antropologia,
Geografia, entre outros, para pensar as relagdes entre arte e comida com o enfoque
proposto nesta pesquisa. Sempre que possivel, tentei incluir informacdes fornecidas
pelos proprios artistas, seja através de textos escritos por eles ou através da utilizacao
de depoimentos e entrevistas. Dos principais trabalhos abordados, tive contato direto
com varios e, em muitos casos, conhego pessoalmente os artistas e coletivos autores,

tendo acompanhado a trajetéria de cada um com proximidade durante varios anos.

Sobre minha relacao com o tema

As reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa foram construidas a partir de minha
trajetéria como artista-pesquisador. Esta trajetdria é atravessada por muitas redes que
extravasam o campo da arte e foi construida em paralelo com a atuacdao como ativista
e profissional de design e comunicagdao. Com a finalidade de apresentar brevemente
essas redes e localizar melhor o contexto no qual a pesquisa surge, os préximos

paragrafos fazem um resumo de minha relagdo com o tema deste trabalho.

Atuo desde 1996 como artista visual e, em 2002, formei o Poro junto com Brigida
Campbell. O Poro acabou ficando conhecido também como Grupo Poro ou Coletivo
Poro e, desde sua criagao, realiza intervengdes urbanas, obras efémeras e instalages,
entre as quais, pode-se apontar alguns trabalhos que estabelecem rela¢cGes entre arte
e comida: Cozinhar é um ato revoluciondrio; Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua
de Salvador; Rua Imagem Espaco; Imagine; Ilhas (Guarand x Soja); FMI — Fome e

Miséria Internacional; Setor de Picnic*; entre outros.

Em paralelo ao campo das artes, entre 2003 e 2020 estive envolvido ativamente com
organizag0es e iniciativas ligadas a valorizagao de alimentos artesanais e regionais. Fui

cofundador e diretor da DoDesign-s* (2003-2018), ativista e coordenador nacional de

’Obras de 2010, 2014, 2003, 2004, 2006, 2002 e 2012 respetivamente.

3DoDesign-s, escritério de design especializado em produtores de alimentos agroecoldgicos, da
agricultura familiar ou do comércio justo. Atuei no escritdrio como diretor de comunicacgdo digital,
designer e responsavel por promover a divulgacdo e valorizagdo dos ingredientes da biodiversidade
brasileira e de seus produtores. Realizei também visita e documentag¢do fotografica de comunidades de
pequenos agricultores de diferentes regides do pais. O escritdrio encerrou suas atividades em 2018.
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comunicacdo do Slow Food Brasil* (2007-2017), integrante das cooperativas
Redemoinho — rede de consumidores e pequenos produtores rurais (Salvador, 2011-
2017) — e La Louve — supermercado coletivo e sem fins lucrativos que envolve 7mil
cooperados (Paris, 2017-2018). Com essas organizagées e iniciativas atuei em dezenas
de projetos de comunicacdo, design e gastronomia voltados para a
sociobiodiversidade® alimentar, a producdo sustentdvel e o consumo responsavel de
alimentos. Durante esse periodo pude visitar diversas comunidades e cooperativas de
agricultores familiares e conhecer de perto as histdrias, desafios e poténcias desses
produtores de alimento e ver seu engajamento e conexdao com as questdes

socioambientais onde estdo e atuam.

No campo da pesquisa e teoria relacionado a comida, pode-se destacar minhas
experiéncias como colaborador na organizacdo e palestrante do Semindrio de
Gastronomia do Senac (Salvador, edicdes de 2012, 2014, 2016, 2019, 2020, 2021 e
2024), coautor do capitulo Salvem as Casas de Farinha® (2013), participante do Férum
Origem, Territério e Ildentidade (Turim/Itdlia, 2016) e organizador da mesa Arte,

alimento e paisagem no Ill Encontro Arte, Cidade e Urbanidades (Salvador, 2020).

Essa trajetdria é uma espécie de base e estd presente como pano de fundo durante

todo o processo de pesquisa e desenvolvimento da escrita deste trabalho.

Os envolvimentos estabelecidos ao longo desses anos ajudaram a compreender a
amplitude do campo do alimento e a identificar uma série de artistas que abordam de
modo sistémico as relacdes entre arte e comida. O ponto de partida para a pesquisa
que gerou esta dissertacdao foi o desejo de investigar mais profundamente essas

relacdes.

“Slow Food, movimento internacional de valorizac3o e defesa das culturas alimentares tradicionais, da
agrobiodiversidade e das comunidades de produtores artesanais de alimento.

*“Sociobiodiversidade é um conceito que envolve a relagdo entre a diversidade bioldgica, os sistemas
agricolas tradicionais (agrobiodiversidade) e o uso e manejo destes recursos junto com o conhecimento
e cultura das populacdes tradicionais e agricultores familiares”. Fonte: IPE. Projeto Sociobiodiversidade.
Em: INSTITUTO DE PESQUISAS ECOLOGICAS. 2016. Disponivel em: https://ipe.org.br/projeto-
sociobiodiversidade/. Acesso em: 30 jul. 2023.

®Escrito junto com Fernanda Cabrini e publicado no livro Farinha de mandioca. S3o Paulo: Editora Senac
Sao Paulo, 2013. p. 73-82.
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Um campo expandido para acolher esta pesquisa

Para comecar a elaborar melhor o que seria o campo expandido da comida e como as
praticas artisticas contemporaneas estabelecem relacbes com esse campo, lancarei
mado, nos proximos paragrafos, de alguns conceitos como: sistemas alimentares,

ativismo alimentar, artivismo, artevismo alimentar, foodscapes e gastrosofia.

Quando se pensa sobre comida e alimentagdo, estamos adentrando um campo amplo,
que envolve “a histéria dos alimentos, de sua producdo, distribuicdo, preparo e
consumo”’, e mais além, como afirma Henrique Carneiro, “o que se come é t3o
importante quanto quando se come, onde se come, como se come e com quem se

come”?,

Podemos estender a afirmac¢do de Carneiro para: o que se planta é tdao importante
como quem cultiva, em que condi¢des se colhe, como se vende, de quem se compra,
como se prepara e quanto se come (ou quanto se pode comer). E podemos
recombinar essa afirmacdo de varias outras formas, exercitando a reflexdao sobre cada
parte do processo que vai da producdo ao consumo dos alimentos: o que, quando,
onde, como, quem, em que condi¢des e quanto cada etapa é feita? Assim temos uma
visdo melhor para entender como é forte a relacdo e interdependéncia das etapas e
agentes envolvidos com os alimentos e, principalmente, que essa teia de relagdes

constitui uma rede, formando o que é chamado de sistemas alimentares.

Os sistemas alimentares abrangem as varias atividades, sujeitos e processos associados
a producdo, transformacdo, distribuicdo, preparacdo e consumo de alimentos.
Englobam o ambiente, pessoas, insumos, processos, infraestruturas, instituicdes e
demais elementos relacionados aos alimentos. Repercutem diretamente na seguranca
alimentar e nutricional das populagdes e produzem impactos socioeconémicos e

ambientais na sociedade como um todo®.

’CARNEIRO, H. Comida e sociedade: uma histéria da alimentag¢do. Rio de Janeiro: Elsevier, 2003. seg.
36-38.

8bid.

°ERICKSEN, 2008 e HLPE, 2014 apud OPAS. Sistemas alimentares e nutri¢do: a experiéncia brasileira.
Brasilia: OPAS/OMS, 2017. Disponivel em: https://iris.paho.org/handle/10665.2/34289. Acesso em: 9
nov. 2022.



19

Em seu artigo A Comida Boa para Pensar: sobre prdticas, gostos e sistemas alimentares
a partir de um olhar socioantropoldgico, Helisa Canfield de Castro e Maria Eunice
Maciel conceituam a nogdo de sistema alimentar a partir de Jean-Pierre Poulain, onde
é enfocado uma articulag¢do e andlise das diversas atividades alimentares, percorrendo

o fluxo do alimento e tendo em consideragdo os atores envolvidos. Segundo as autoras,

[...] os processos de plantagdo e colheita, producdo, distribuigao,
preparo e consumo sdo percebidos de maneira interligada e a partir
das relagbes existentes. Nesse modelo é preciso considerar que o
alimento ndo se move ou se transforma sozinho; os processos de
transformacdo, elaboragdo e consumo envolvem, acima de tudo,
sujeitos. Dentre os diferentes atores, poderemos identificar
produtores, profissionais de industria, familias, chefs de cozinha e
todo um repertério de técnicas e representacdes que sdo préprias de
cada grupo.®

As autoras afirmam que os sentidos atribuidos ao que se come variam, sendo
diferentes “em um contexto rural de producdo de alimentos, nos processos de
distribuicdo e na transformacdo em um prato a ser apreciado num restaurante” e
destacam que isso implica dizer que, além do fluxo fisico percorrido pelo alimento,
“nesse processo, ele passa a adquirir diferentes sentidos num modelo sistémico que
compreende perspectivas que envolvem o alimento e seus diferentes contextos locais e

”11 Elas destacam ainda que a nog¢3o propicia um encontro

globais inter-relacionados
transdisciplinar e que dela derivam diferentes desdobramentos como “redes
alimentares” e “sistemas culinarios”, ressaltando ainda que nesse olhar sistémico “o

alimento e o individuo n3o est3o isolados, mas relacionados num fluxo dindmico”*2.

Se a ideia de sistemas alimentares envolve os processos e agentes relacionados a
alimentacdo, o conceito de ativismo alimentar envolve as a¢des e discussdes criticas
gue buscam a transformacdo desses sistemas para que eles se tornem mais

democrdticos, sustentdveis, sauddveis, éticos, de melhor qualidade, entre outros

OCASTRO, H. C. de; MACIEL, M. E. A Comida Boa para Pensar: sobre préticas, gostos e sistemas
alimentares a partir de um olhar socioantropoldgico. DEMETRA: Alimentagdo, Nutricdo & Saude, Rio de
Janeiro, n. 8, p. 321-328, 2013. Disponivel em: https://doi.org/10.12957/demetra.2013.6648. Acesso
em: 9 nov. 2022.p. 326.

Ybid.

2|bid., p. 327.
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objetivos correlatos™. O ativismo alimentar acontece tanto na escala do individuo, que
se engaja em uma causa relacionada ao tema da alimentacdo, quanto na atividade de

grupos, organizacdes e movimentos sociais. Elaine de Azevedo afirma que:

O ativismo alimentar surge como um guarda-chuva interdisciplinar
gue abriga diferentes movimentos e discussdes de amplo alcance nas
sociedades, nos quais a comida aparece como elemento transversal,
como a Agroecologia e a Agricultura Familiar; o movimento de
Seguranga Alimentar e Nutricional; a Agricultura Organica e outros
sistemas agroalimentares sustentdveis (Permacultura, Agriculturas
Biodinamica, Natural, Ecoldgica); o Comércio Justo (Fair Trade); o
Slow Food; o Locavorismo; o Vegetarianismo; o Veganismo; o
Freeganismo, entre os mais conhecidos.™

Buscando formar um conceito que abrangesse os projetos de artistas contemporaneos
gue usam a alimentacdo e o ativismo alimentar em suas poéticas, Elaine de Azevedo
em um estudo feito em conjunto com Yiftah Peled, chega a definicdo de artevismo
alimentar como “praticas artisticas participativas e dialégicas que incorporam a

alimentacdo e algumas manifesta¢des de ativismo alimentar” ™.

O termo artivismo’® aparece pela primeira vez no Brasil no texto de capa do caderno
+Mais! da Folha de S.Paulo, em sua edicdo de 6 de abril de 2003. Assinado por Juliana
Monachesi, A Explosdo do A(r)tivismo foi publicado apds visita da autora ao acervo do
CORO (Coletivos em Redes e Organiza¢des) e de conversa com Flavia Vivacqua sobre a

emergéncia dos coletivos de artistas naquele periodo.

Em seu texto, Monachesi destaca o cenario da arte contemporanea brasileira do inicio

dos anos 2000, quando ha, em todas as regides do pais, o surgimento de coletivos de

BPORTILHO, F. Ativismo alimentar e consumo politico — Duas gera¢des de ativismo alimentar no Brasil.
Redes. Revista do Desenvolvimento Regional, Santa Cruz do Sul, v. 25, n. 2, p. 411-432, 2020.
Disponivel em: https://doi.org/10.17058/redes.v25i2.15088. Acesso em: 14 set. 2022.

“AZEVEDO, E. de. Alimentacio, sociedade e cultura: temas contemporaneos. Sociologias, Porto Alegre,
v. 19, n. 44, p. 276-307, 2017. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/15174522-019004412. Acesso
em: 11 ago. 2022.p. 297.

AZEVEDO, E. de; PELED, Y. “Artevismo” Alimentar. Contemporanea - Revista de Sociologia da UFSCar,

Sado Carlos, V. 5, n. 2, p. 495-495, 2015. Disponivel em:
https://www.contemporanea.ufscar.br/index.php/contemporanea/article/view/343. Acesso em: 11 ago.
2022.p. 497.

*H3 diferentes grafias para o termo: Artivismo, A(r)tivismo, Artevismo. Sera utilizada a grafia conforme
cada autor citado escreve em seus textos.
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artistas “cuja atuagdo esta voltada para agdes diretas de encontro e embate com o

publico e o espaco, em geral por meio de interven¢des abertas”?’.

A autora destaca que os coletivos eram formados por jovens artistas e que além do
ativismo artistico-cultural, nagquele momento tinham uma postura antiinstitucional,
articulagdo em grupos, busca de espagos independentes para expor seus trabalhos,
producdo de viés politico e critico essencialmente'®. Uma lista de 22 coletivos
acompanha aquela edicdo da Folha, entre eles: Atrocidades Maravilhosas (RJ),
Transicdo Listrada (CE), Nucleo Performatico Subterranea (SP), Entorno (DF), Laranjas
(RS) e GRUPO (MG). Desses dois ultimos, Jorgge Menna Barreto, que na época era um
dos integrantes do Laranjas, foi um dos entrevistados e imagens de intervencdes do
GRUPO ilustravam a edi¢dao, sendo que dois dos integrantes do GRUPO foram os
fundadores do Poro (dupla de artistas da qual faco parte). De acordo com o
levantamento realizado por Fernanda de Albuguerque em sua pesquisa Troca, soma de
esforcos, atitude critica e proposicdo: uma reflexdo sobre os coletivos de artistas no

Brasil, mais de 60 grupos de artistas surgiram no pais entre 1995 e 2005".

O termo artivismo emerge para falar sobre praticas coletivas e colaborativas onde a
instancia da esfera publica e do comum ja estavam presentes. Com isso em vista, pode-
se considerar bastante apropriada a escolha de Azevedo e Peled em associarem esse

termo ao ativismo alimentar.

Como veremos ao longo deste texto, alguns coletivos de arte se ocuparam em produzir
obras que estabelecem uma abordagem critica e poética sobre questdes relativas aos

sistemas alimentares e aos contextos do Brasil.

MONACHESI, J. A explos3o do a(r)tivismo. Folha de S.Paulo, S3o Paulo, 6 abr. 2003. Caderno +Mais.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0604200305.htm. Acesso em: 5 set. 2022.
“bid.

ALBUQUERQUE, Fernanda Carvalho de, Troca, soma de esforgos, atitude critica e proposi¢do : uma
reflexdo sobre os coletivos de artistas no Brasil (1995 a 2005), Dissertagdo (Mestrado em Artes Visuais),
UFRGS, Porto Alegre, 2006. Além desse trabalho, outras pesquisas fundamentais para se aprofundar
sobre o fendbmeno dos coletivos de artistas sdao: MESQUITA, André Luiz, Insurgéncias poéticas: arte
ativista e a¢ao coletiva (1990-2000), Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social), USP, Sdo Paulo, 2008;
PAIM, Claudia Teixeira, Coletivos e iniciativas coletivas: modos de fazer na América Latina
contemporanea, Tese (Doutorado em Artes Visuais), UFRGS, Porto Alegre, 2009; e BRITTO, Ludmila, Arte
colaborativa na cidade: um estudo de caso dos coletivos PORO, GIA e OPAVIVARA, Tese (Doutorado no
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Plasticas), UFBA, Salvador, 2018.



22

Na tese de doutorado Arte Colaborativa na Cidade: Um Estudo de Caso dos Coletivos
PORO, GIA e OPAVIVARA, Ludmila Britto analisa a relacdo entre arte e comida nas obras
de trés coletivos, mostrando que eles, a partir da comida, criticam “desde os processos
de gentrificacdo, que tiram os vendedores de comida das ruas das cidades, a
padronizacdo dos alimentos pelos processos industriais”?’. Segundo a autora, aqueles
coletivos lidam com as potencialidades que estdo ao redor do gesto de cozinhar, como
o fato desse gesto propiciar “o encontro e o cuidado com o outro”?!. A autora mostra
ainda que esses coletivos trabalham em suas obras a refeicdo “como uma pratica ético-
politica que pode ser compartilhada e propositora de novas experiéncias sensoriais e
de prazer coletivo”®. No subcapitulo Festa, cozinha e suas possibilidades relacionais,
Britto reforca que os coletivos estudados por ela “tencionam certas questdes sdcio-
politicas e culturais relativas a pratica culinaria e a comida (e, como contraponto, a sua

escassez)””.

Ainda sobre os modos expandidos de se olhar o alimento, outro conceito importante é
a ideia de foodscape, ou paisagem alimentar”, que engloba toda a constelacdo de
lugares e espacos onde se compra e prepara os alimentos, mas também onde se
conversa sobre a comida e onde se cria significado relativo ao que se come. Cada
pessoa, grupo social, bairro ou cidade tem sua prépria paisagem alimentar. Segundo
Norah MacKendrick, “o conceito de foodscape originou-se no campo da geografia e é
amplamente utilizado em estudos urbanos e de saude publica para se referir a
ambientes alimentares urbanos” e “os sociélogos estenderam o conceito para incluir os
arranjos institucionais, espagos culturais e discursos que mediam nossa relagdo com a

comida”®.

Conceito também importante sobre a amplitude do ato de se alimentar foi a ideia

visiondria de gastrosofia, elaborada por Charles Fourier e publicada como manuscrito

2BRITTO, L. Arte colaborativa na cidade: um estudo de caso dos coletivos PORO, GIA e OPAVIVARA.
2018. Tese (Doutorado no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais) - UFBA, Salvador, 2018.
Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/25803. Acesso em: 3 ago. 2022.p. 148.

bid.

2|bid.

BBRITTO, L., 2018, p. 168.

**Todas as tradugdes presentes nesta pesquisa foram feitas de modo livre pelo autor, a ndo ser quando
for especificado o trabalho de tradugao de outra pessoa.

ZMACKENDRICK, Norah, Foodscape, Contexts, v. 13, n. 3, p. 16-18, 2014, p. 16.
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em 1848. Ali, o autor ja englobava desde o cultivo dos alimentos até o preparo,
levando em consideracdo os impactos na saude individual e social. Segundo Jane Levi
no artigo Charles Fourier versus os Gastrénomos: O terreno em disputa do consumo e
do gosto no inicio do século XIX, a formulacdo de gastrosophie (gastrosofia) por Fourier
“encapsulava uma compreensdao completa da producdo de alimentos, culindria e
saude, usando tudo isso para tornar o mundo um lugar melhor, onde cada um
realizaria os proprios desejos de forma prazerosa e inofensiva e os compartilharia com
as outras pessoas”?®. Para Fourier, a emergente ideia da gastronomia dos anos 1840 na
Franca estava mergulhada no consumismo egoista e na superficialidade. Ja a
gastrosofia seria mais complexa e profunda, e, nela, os individuos deveriam ser
igualmente especialistas e envolvidos na agricultura, conservagdo dos alimentos,
culindgria e gastronomia®. Fourier defendia que o conhecimento dessas dreas deveria
operar em conjunto para alcangar o equilibrio adequado e a saude ideal para cada

pessoa®.

Do século XIX para os tempos de hoje, prevaleceu a visdo da gastronomia como prazer
individual do consumo de produtos alimentares, sem muita preocupa¢do com
impactos socioambientais. Somente nas décadas mais recentes, a gastronomia tem
sido politizada e com isso surgem conceitos como gastropolitica, em 1981%, ou

ecogastronomia, em 1990%.

No campo da arte, como veremos a seguir, a relacdo entre comida e politica ganha

forga com as vanguardas do século XX e se intensifica a partir da década de 1960.

%LEVI, J. Charles Fourier Versus the Gastronomes: The Contested Ground of Early Nineteenth-Century
Consumption and Taste. Utopian Studies, [s. /], v. 26, n. 1, p. 41-57, 2015. Disponivel em:
https://doi.org/10.5325/utopianstudies.26.1.0041. Acesso em: 9 nov. 2022.p. 41.

ZLEVI, J., 2015.

2bid.

®AZEVEDO, E. de; PELED, Y. Gastronomia politico performativa. Le Monde Diplomatique Brasil, Sio
Paulo, 22 jun. 2021. Disponivel em: https://diplomatique.org.br/gastronomia-politico-performativa/.
Acesso em: 12 nov. 2022.

PETRINI, C. Slow Food: bom, limpo e justo - principios da nova gastronomia. S30 Paulo: Senac S3o
Paulo, 2009. ; Comida e liberdade - Slow food: Histdrias de gastronomia para libertagdo. Sdo Paulo:
Senac Sado Paulo, 2015.
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Arte e Comida nas ultimas décadas: breve panorama

No livro Social Practice Art in Turbulent Times, Kristina Olson dedica um capitulo as
obras de arte e comida, destacando especialmente os aspectos politicos envolvidos nos
trabalhos das ultimas décadas. Segundo a autora, nas vanguardas do século XX, a
comida serviu como elemento-chave na conexdo entre arte e vida, contribuindo com o
questionamento da concepg¢do modernista de autonomia da arte. Nos anos 1960/70,
essa relagcdo ganha novas camadas, a partir do engajamento dos artistas nos contextos
politicos e sociais na América Latina e nas lutas por direitos civis nos EUA e Europa. A
relagdo arte/comida passa a ter uma carga ativista, com a presenca de questées como

o direito a alimentac3o ou a valoriza¢3o de produtos locais®”.

O artista-pesquisador Newton Goto também localiza na década de 1960 um ponto de

virada e expansao na relagao entre arte, ativismo e alimentos:

Na década de 1960, a arte experimental ampliou e diversificou os
campos de linguagem e a relacdo da arte com a natureza adquiriu
perspectivas mais diretas e conceituais de acontecimento,
principalmente com a land art. Mais tarde a prépria vegetacdo foi
integrada como matéria para a reflexdo e pratica artisticas — da land
art a plant art — e a arte abriu-se para relagbes processuais com
sistemas alimentares, restauragdo ambiental e ativismo ecolégico.*

Nos anos 1990/2000, ha a emergéncia do foi chamado de arte socialmente engajada,
onde os artistas se envolvem com a construcdo de obras participativas e com senso
comunitdrio. Nesse contexto, a comida se mostra presente como elemento de criagao

de vinculo social e constru¢do de comum?®.

3I0LSON, K. Eat Me: Social Practice Art and the Politics of Food. Em: SCHRUERS, E. J.; OLSON, K. (org.).
Social Practice Art in Turbulent Times. New York: Routledge, 2019. p. 161-171.

32GOTO, N. in TEZELLI, F.; LEIRIAS, G. Jardinagem: territorialidade, temporalidade, ato politico. Curitiba:
Funarte, 2015. Disponivel em: https://jardinagemterritorialidade.wordpress.com/em-pdf-para-
download/. Acesso em: 15 set. 2022.p. interna. Goto destaca ainda que nas ultimas décadas “as
seguintes situagdes relacionais entre cultura e natureza passaram a ser investigadas e ativadas pela arte:
a Teoria das cinco peles (1968-1972) de Friedensreich Hundertwasser; Time Landscape: Greenwich
Village, New York (1978), de Alan Sonfinst; algumas das obras da série Silueta, de Ana Mendieta (1973-
1980); 7.000 carvalhos (1982), de Joseph Beuys; Campo de trigo - uma confronta¢do (1982), de Agnes
Denes; as obras de Andy Goldsworthy; Revival Field (desde 1990), de Mel Chin; On tropical nature
(1992), de Mark Dion; Greenhouse (1993), de Avital Geva; Grande Budha (1985/2000) e Mesa
(1997/1999) de Nelson Felix; as propostas artisticas de Ines Linke e Louise Ganz (desde 2005),
Jardinagem libertaria (Curitiba, desde 2007), projeto Intera¢des Florestais - Residéncia Artisticas Terra
UNA (desde 2008), a Geodésica Cultural Itinerante (desde 2011)".

30LSON, K., 2019.
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Kristina Olson afirma que, na arte socialmente engajada, os trabalhos que envolvem
alimentos demonstram um desejo “de gerar didlogo significativo e construir
comunidade”®. E acrescenta que os artistas “tém usado a comida para levar as pessoas
a mesa, para se engajar no discurso cidaddo [direitos civis] e para mudar as mentes” e
isso, de alguma forma, seria uma resposta “ao contexto politico divisério e polarizador

da época atual”®.

O pesquisador Jim Drobnick, em artigo publicado no Gastronomica, periddico
especializado em estudos sobre alimentos, destaca como a comida é usada por artistas
em diferentes épocas, servindo inicialmente como assunto de representagdo em
inimeras midias e géneros e passando mais tarde a ser matéria-prima em diversos
tipos de instalagBes, esculturas e performances. O autor destaca que a comida passa a
ser também usada para criar convivéncia e hospitalidade em diferentes projetos
artisticos®®. No caso das obras que envolvem bebidas alcodlicas, tema central de seu
artigo, o autor afirma que “isso significa uma mudanca da criacdo de representacdes
visuais de garrafas e pessoas bebendo para produzir garrafas reais de bebidas que

737

podem ser fruidas como uma obra de arte Drobnick ressalta que “desde o

florescimento das obras de arte relacionais na década de 1990, as situacdes

construidas pelos artistas proporcionaram obras que envolvem os visitantes em

ocasides para beber, comer e interagir”*.

Outro autor que reflete sobre a transformacgdo da relagdo entre a arte e a comida e que
faz afirmacdes na mesma direcdo que os anteriores é Marcello Dantas em seu texto do

catalogo da exposicdo CRU: comida transformagdo arte:

A evolucdo da relagdo da arte com a comida ganha contornos ainda
mais contundentes no cenario atual. Se antes artistas representavam
a comida, depois eles passaram a usa-la como matéria-prima de suas
obras, culminando numa corrente ainda mais radical em que eles se
tornam os fazendeiros, os produtores do alimento, usando artificios
criativos e uma espécie de “artivismo” socioambiental, no qual

*|bid., p. 168.

*|bid.

*DROBNICK, J. Bottles of Art, Works of Alcohol. Gastronomica, Berkeley, v. 18, n. 4, p. 54-70, 2018.
Disponivel em: https://doi.org/10.1525/gfc.2018.18.4.54. Acesso em: 7 ago. 2022.

bid., p. 56.

*®bid.
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artistas contempordneos passam a pesquisar novas formas de
producdo e socializagdo da experiéncia da comida em nossas vidas.*

Nas artes visuais entdo, por vezes os alimentos aparecem representados nas obras; por
vezes sao usados como matéria-prima para composicdo delas; por vezes sdo
elementos de experiéncia (estética/ antiestética); por vezes servem como vetor de
convivio/encontro/relag¢do. E ha ainda as praticas artisticas que interferem na maneira
como os alimentos sdo produzidos, distribuidos e/ou consumidos, seja com uma ac¢do
gue envolve parte das etapas dos sistemas alimentares, seja configurando um

sistema/rede de producdo-consumo de alimentos.

Esses modos de relacdo ndo acontecem de maneira linear ou excludente com os
anteriores e podem ser identificados em obras recentes que trazem um olhar sistémico
sobre as questdes que interessam a essa pesquisa. Na arte contemporanea, um modo
de fazer ndo anula o anterior. As possibilidades se somam e ampliam, podendo ser

usadas de acordo com o que for mais potente em cada obra.

OLZA |CANO-LA
Lr._;rﬁal i‘lERRﬁN{ht_)

Fig. 1. Amilcar Packer - Mapaisagem (2014)
instalagdo na exposi¢do Alimentério, na Oca, Parque Ibirapuera, Sdo Paulo/SP. Foto: Rafaella Bonogli
Bruno. Fonte: http://rpmcriticando.blogspot.com/2015/03/alimentario-arte-e-construcao-do.html

*MING, L.; DANTAS, M. CRU comida transformacdo arte / RAW: food, transformation and art. Sio
Paulo: CCBB, 2015. p. 7.
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Uma obra que ajuda a visualizar o carater sistémico dos alimentos é Mapaisagem, de
Amilcar Packer, série que ja foi chamada também de Quadros ou Lousas. Nesse
trabalho, o artista salienta uma série de rela¢cdes entre ingredientes, produtos
comerciais e seus fluxos. Por exemplo, a partir da cana, Packer mostra seus derivados
como o agucar ou o alcool, apresenta produtos que possuem esses ingredientes, indica
marcos histéricos da expansdo da cana pelo mundo, registra os principais paises
produtores e exibe produtos comerciais que levam nomes de origem indigena,
afrobrasileira ou relacionados ao regime colonial. Essa obra foi apresentada na
exposicao Alimentdrio: Arte e construgdo do Patriménio Brasileiro (MAM — Rio de

Janeiro, 2014 e OCA — S3o Paulo, 2015)%.

E interessante notar que nos Ultimos anos foram realizadas uma série de exposi¢des
dedicadas a trabalhos de arte que abordam a comida. Além de Alimentdrio, somente
no Brasil tivemos as mostras Saccharum BA (MAM-BA — Salvador, 2009); Encontros de
arte e gastronomia (MAM — Rio de Janeiro, 2012); Food: reflexbes sobre terra,
agricultura e nutricio (Sesc Pinheiros — S3o Paulo, 2014)*; Cru: Comida,
Transformacgdo, Arte (CCBB — Brasilia, 2015); Vestigios: uma relagdo do homem com o
alimento (Galeria Rabieh — S3o Paulo, 2016); e Ounje — Alimento dos Orixds (Sesc
Ipiranga — Sao Paulo, 2019). Além das exposicoes solo Casa de purgar (Museu de Arte
da Bahia — Salvador e Paco Imperial — Rio de Janeiro, 2018) de Tiago Sant’Ana ou
Panoramas da comida no Brasil (Unibes Cultural — S3o Paulo, 2016) e Supernova

(ArtEEdigSes Galeria — Sao Paulo, 2019) ambas de Sérgio Coimbra.

No contexto internacional, podemos citar as exposi¢des Eating the Universe: Food in
Art (Kunsthalle Dusseldorf — Duisseldorf/Alemanha, 2009) com curadoria de Magdalena
Holzhey; Cookbook: I'art et le processus culinaire (Palais des Beaux-Arts — Paris/Franca,
2013), curada por Nicolas Bourriaud e Andrea Petrini, que teve uma nova edi¢cdo em

2019 com o titulo Cookbook'19 — 25 chefs & 20 artistes (La Panacée MO.CO —

“Alimentdrio também aconteceu em uma vers3o reduzida dentro da Exposicdo Universal de Mil3o, Italia,
em 2015, ano em que a Exposicdo Universal teve a comida como tema principal.

“IEssa exposicdo teve itinerancia pelo Musée Ariana (Genebra/Suica, 2012) e MuCEM (Marselha/Francga,
2014).
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Montpellier/Franca, 2019); e Food: Ecologies of the Everyday (13 Fellbach Small

Sculpture Triennial — Fellbach/Alemanha, 2016), curada por Susanne Gaensheimer.

Nessas mostras, estiveram presentes performances, instalacdes, fotografias, desenhos,
pinturas, trabalhos de artes graficas, intervengcdes sonoras, esculturas, situacdes
construidas, obras desenvolvidas em conjunto com comunidades e intervengdes
urbanas nos arredores dos espacos expositivos. Essas mostras também estimularam
gue chefs de cozinha e artistas elaborassem obras em parceria e, assim, foram

realizados banquetes experimentais, obras sensoriais e dperas-instalacao.

As relagdes entre artes e comida se apresentam em obras de artistas que utilizam o
alimento como conceito/tema/matéria, como por exemplo: Cildo Meireles, Anna Maria
Maiolino, Nydia Negromonte, Marco Paulo Rolla, Amilcar Packer, Jorgge Menna
Barreto, Jonathas de Andrade, Caetano Dias, Shima, Victor Grippo, Sophie Calle, Agnes
Denes, Joseph Beuys, Hélio Oiticica, Lenora de Barros, Héctor Zamora, Fernando
Limberger, Jorge Gamarra, Luis Pazos, Vicente Marotta, Leopoldo Maler, Philip Ross,
Gabriel Sierra, Daniel Spoerri, Greta Alfaro, Mark Dion, Paulo Nazareth, Damian Ortega,
Dana Sherwood, Gabriel Rodriguez Pellecer, Jodo Maria Gusmao & Pedro Paiva, Pierre
Fonseca, Rivane Neuenschwander, Rochelle Costi, Zhang Huan, Laura Lima, Rodrigo
Bueno, Regina Silveira, Ayrson Heraclito, Gustavo Godoy, Rodrigo Braga, Mishka
Henner, Rirkrit Tiravanija, Uli Westphal, Kader Attia, SuperFlex, GIA — Grupo de
Interferéncia Ambiental, Thislandyourland, Opavivard, ou Poro. E também no trabalho
de cozinheiros que atuaram no campo da arte contemporanea, como Ferran Adria.
Temos ainda artistas que abriram restaurantes experimentais, como Gordon Matta-

Clark em parceria com Caroline Goodden, Tina Girouard, Suzanne Harris e Rachel Lew.

Entre essa diversidade de linguagens, agentes criadores e maneiras de relacionar a arte
e a comida, nesta pesquisa selecionei alguns artistas e obras que fazem uma
abordagem sistémica, na qual ndo se leva em conta apenas o alimento em si, mas
também seus modos de cultivo, beneficiamento, distribuicdo, comercializacao, preparo
e consumo. Nesta pesquisa, esse ponto de vista ampliado é chama de campo

expandido da comida.
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Para contribuir com a reflexdo de como as praticas artisticas contemporaneas se
relacionam com esse campo expandido, vai ser importante dialogar com nog¢des como
arte de sistemas (Jorge Glusberg), estética de sistema (Jack Burnham) e inser¢6es em
circuitos ideoldgicos (Cildo Meireles), as trés surgidas entre as décadas de 1960 e 1970
e que lidam com a ideia de sistema® como elemento conceitual. Vou abordar essas
nocdes de maneira detalhada nas secées Canteiro#1 — Cildo Meireles: Inser¢ées em
circuitos ideoldgicos e Canteiro#2 — CAYC: Arte de Sistemas. Outro conceito importante

é o de multiplo, que sera abordado no Canteiro#3 — Beuys: os multiplos e os alimentos.

Outras pesquisas académicas sobre Arte e Comida

Com a inteng¢do de indicar bibliografias complementares a esta dissertacao, destaco
abaixo alguns exemplos de pesquisas académicas sobre Arte e Comida que

desenvolveram recortes e abordagens distintas da que pretendo fazer.

Na dissertacdo Alimentarte as obras que alimentam: uma reflexdo sobre a produ¢do
artistica alimentar e seu contexto®, a pesquisadora Lisa Minari Hargreaves se debruca
sobre a discussao da funcdo dos alimentos e seus aspectos simbdlicos, faz uma reflexao
a respeito do papel do alimento como elemento principal em determinadas obras e
analisa caracteristicas como a efemeridade, discurso politico, apropriacao e introjecao

nessa producdo artistica.

“2Quando me refiro a “sistema” no campo da arte, vou me referir a um pensamento sistémico a partir
das obras e poéticas artisticas. Nao confundir com “sistema da arte contemporanea” que é a cadeia
produtiva que envolve individuos, organizagdes e o poder publico formando uma rede de agentes
“responsaveis, direta e indiretamente, pela produgdo, difusdo, validagcdao e comercializagdo nao apenas
de objetos, mas também de eventos e projetos artisticos [...]”. O sistema da arte contempordnea se
organiza em trés dimensdes: Simbdlica, Politica e Econdémica, sendo que essa Ultima dimensdo
“compreende a producdo (o artista), a distribuicdo (todos os intermediarios e eventos que promovam
venda de obra como leilGes e feiras de arte) e o consumo (colecionadores, fundos de investimento,
instituicdo)” (TEJO, 2018, p. 13). Para informagGes mais aprofundadas sobre o sistema da arte ver: TEJO,
Cristina (Org.). Guia do artista visual — Inser¢do e internacionalizagdo. Sdo Paulo: UNESCO e Ministério
da Cultura, 2018. Disponivel em: https://ocupearte.com.br/biblioteca-de-arte/guia-do-artista-visual/.
Acesso em: 24 out. 2022.

“*HARGREAVES, L. M. Alimentarte as obras que alimentam : uma reflexdo sobre a produgio artistica
alimentar e seu contexto. 2007. Disserta¢cdo (Mestrado em Arte) - UnB, Brasilia, 2007. Disponivel em:
https://repositorio.unb.br/handle/10482/5667. Acesso em: 2 ago. 2022.
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Ja na dissertacao Arte e Comida: do Futurismo a Arte Contempordnea. Reflexbes em
torno da Estética Relacional®, a pesquisadora Anna Flavia Silva de Souza faz uma
abordagem histérica da aproximacdo entre os campos das artes visuais e da
gastronomia, focando-se em trés estudos de caso: o futurismo italiano — sua cozinha de
vanguarda como experiéncia multissensorial e sua proposta de renovac¢ao total do
sistema alimentar; as propostas dos artistas Daniel Spoerri, Gordon Matta-Clark, Antoni
Miralda e Damien Hirst com a criacdo de restaurantes experimentais; e, por ultimo, a
passagem do chef de cozinha Ferran Adria pelo universo da arte contemporanea, a

partir do convite para que participasse da 12% edicdao da Documenta de Kassel.

A tese de Mark Clintberg The Artist’s Restaurant: Taste and the Performative Still Life [O

]* examina obras de arte

Restaurante de Artista: gosto e natureza-morta performativa
dos séculos XX e XXI que assumiram a forma de restaurantes e foram criados por
artistas. Nesse estudo, é abordado o cardter performativo de locais-obras onde se
prepara e serve comida, ressaltando as diferentes escalas, carddpio, publico e duracao
de cada restaurante-experiéncia. A tese apresenta e analisa estudos de caso de dez
restaurantes-obra dos artistas ou coletivos: ATSA (Action Terroriste Socialment
Acceptable), Spurse (do Collective for the Finding of the Commons), Rirkrit Tiravanija,

Karen Tam, Carsten Hoéller, Peter Morin, Daniel Spoerri, Dean Baldwin, Queer Food for

Love e o caso do restaurante elBulli, de Ferran Adria.

Esses trés exemplos acima, assim como a maior parte dos estudos sobre Arte e
Comida, se concentram principalmente na analise de eventos e obras do eixo Europa-
EUA ou no periodo entre as décadas 1960 e 1990, deixando uma lacuna sobre o que

aconteceu na América Latina e mais especificamente no Brasil.

“SOUZA, A. F. S. de. Arte e comida: do futurismo 3 arte contemporinea. Reflexdes em torno da
estética relacional. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Artes, Cultura e Linguagens) - UFJF, Juiz de Fora,
2016. Disponivel em: https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/8583. Acesso em: 11 ago. 2022.
“SCLINTBERG, M. The Artist’s Restaurant: Taste and the Performative Still Life. 2013. Tese (Doutorado
em Filosofia) - Concordia University, Montreal, 2013. Disponivel em:
https://spectrum.library.concordia.ca/id/eprint/977933/. Acesso em: 28 ago. 2022.
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Estrutura da dissertacao

Esta pesquisa se dedica a investigar como algumas obras de arte contemporanea se
relacionaram de maneira sistémica com a comida e como contribuem para a formacao

de um imaginario critico e poético sobre sistemas alimentares.

As principais obras abordadas tém em comum terem sido criadas por coletivos de
artistas ou a partir da proposta de um artista, e realizada através de uma rede de

colaboradores, muitas vezes envolvendo variados publicos.
A pesquisa esta dividida em duas partes:

* Canteiros, que é formado por trés se¢des onde serdo abordadas referéncias
histdricas surgidas entre as décadas de 1960 e 1980. A primeira dedicada a
série Inser¢bes em circuitos ideoldgicos de Cildo Meireles. A segunda aborda
arte e comida numa visao sistémica a partir do conceitualismo argentino do
CAYC — Centro de Arte y Comunicacion (Centro de Arte e Comunicacdo). E, na
terceira, escrevo sobre os projetos de Joseph Beuys com multiplos e alimentos.
Essas trés referéncias foram escolhidas pela relevancia para a abordagem que a

pesquisa pretende desenvolver.

* e Fazer junto, onde serdo abordadas producdes artisticas realizadas no Brasil
entre 2002 e 2019. A escolha desse recorte geografico-temporal permitiu tratar
de obras com as quais, em sua maioria, tive contato direto e/ou pude
acompanhar a trajetdria dos autores ao longo de alguns anos, com isso, a
pesquisa pOde ser realizada com mais propriedade do que se optasse pela
abordagem de obras ou artistas que sé conheco através de referéncias

bibliograficas.

Em Fazer junto, cada se¢do parte de trabalhos de um coletivo ou artista para analisar
as principais questdes que podem colaborar para as discussdes da pesquisa. Assim,
teremos uma sec¢do sobre os trabalhos do Poro que tem relagdo com alimentos e nele
escrevo sobre cozinhar, imaginario grafico, picnic, comida de rua e espaco publico. Na

secao seguinte, parto de trabalhos do coletivo Thislandyourland para escrever sobre
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terra, incursdes agroalimentares, autonomia, colheitas e preparos comunitarios. A
ultima secao tem como ponto de partida a obra Restauro de Jorge Menna Barreto para
escrever sobre as relacdes entre alimento-paisagem-sociedade, comida, lugares e
contextos especificos, criacdo de redes e outras pesquisas gastroambientais realizadas

pelo artista.
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Canteiros



Em 1970, o artista Cildo Meireles identificou a existéncia de circuitos ideoldgicos e

desenvolveu alguns trabalhos que interagiam com esses circuitos. Nas palavras do

Cildo Meireles: Insercoes em circuitos ideoldgicos

—

Fig. 2. Cildo Meireles - InsercGes em Circuitos Ideolégicds — 1. Projeto Coca-Cola (1970)
Fotos tiradas em 1980. Fonte: MEIRELES (1981), p26.

artista:

Cildo
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[...] as Inser¢ées em circuitos ideoldgicos nasceram da necessidade de
se criar um sistema de circulacdo, de troca de informacdes, que nao
dependesse de nenhum tipo de controle centralizado. Uma lingua.
Um sistema que, na esséncia, se opusesse ao da imprensa, do radio,
da televisdo, exemplos tipicos de media que atingem de fato um
publico imenso, mas em cujo sistema de circulacdo esta sempre
presente um determinado controle e um determinado afunilamento

dainser¢do.*

conta que as Inser¢ées comegaram quando escreveu o seguinte texto:

1. existem na sociedade determinados mecanismos de circulagao

(circuitos);

2. esses circuitos veiculam evidentemente a ideologia do produtor,
mas ao mesmo tempo sdo passiveis de receber inser¢cbes na sua

circulacao;
3. e isso ocorre sempre que as pessoas as deflagrem.”

“SMEIRELES, C. Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Funarte, 1981. p. 24.

“Ibid.



35

As inser¢des ganharam forma com o Projeto Coca-Cola e o Projeto Cédula. No primeiro,
Cildo decalcou textos em branco na superficie de garrafas vazias retornaveis do
refrigerante e as devolveu a circulagdo. Quando as garrafas estavam sem liquido, os
enunciados impressos ficavam praticamente imperceptiveis, mas apds voltarem as
fabricas e serem enchidas, os enunciados ficam aparentes, devido ao fundo escuro. As
mensagens circulariam anonimamente até possiveis leitores, infiltradas no circuito de

distribuicdo e comercializagdao do refrigerante.

e

Fig. 3. Cildo Meireles - Inser¢cdes em Circuitos Ideoldgicos — 1. Projeto Coca-Cola (1970)
Foto: Pat Kilgore. Fonte: http://revistacarbono.com/artigos/04carbono-entrevista-cildo-meireles/

No outro projeto, cédulas de papel-moeda foram carimbadas e devolvidas a circulacao

com mensagens de teor politico e também com as instru¢des do trabalho, de modo
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gue pudesse ser reproduzido por outras pessoas. Enquanto as notas de dinheiro

fossem usadas e reusadas, os enunciados continuariam circulando.

Fig. 4. Cildo Meireles - Inser¢ées em Circuitos Ideoldgicos — 2. Projeto Cédula (1970-)
Nota de Cruzeiro carimbada. Fonte: https://hdl.handle.net/2142/46660

e

i T it ) e S S L T g e s

Fig. 5. Cildo Meireles - Inser¢des em Circuitos Ideoldgicos — 2. Projeto Cédula (1970-)
Nota de Cruzados Novos carimbada. Fonte: https://hdl.handle.net/2142/46660
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O artista afirma que as insergoes

[...] surgiram também da constatacdo de duas praticas mais ou menos
usuais. As correntes de santos (aquelas cartas que vocé recebe, copia
e envia para as pessoas) e as garrafas de naufragos jogadas ao mar.
Essas praticas trazem implicita a no¢ao do meio circulante, no¢do que
se cristaliza mais nitidamente no caso do papel-moeda e,
metaforicamente, nas embalagens de retorno (as garrafas de bebidas,
por exemplo).*®

Para Cildo, da maneira como tinha pensado, aqueles trabalhos “sé existiriam na

medida em que ndo fossem mais a obra de uma pessoa. Quer dizer, o trabalho sé

existe na medida em que outras pessoas o pratiquem”*.

O artista destaca ainda que o mais importante desses projetos foi a

[...] a introducdo do conceito de circuito, isolando-o e fixando-o. E
esse conceito que determina a carga dialética do trabalho, uma vez
gue parasitaria todo e qualquer esfor¢o contido na esséncia mesma
do processo (media). Quer dizer, a embalagem veicula sempre uma
ideologia. Entdo, a ideia inicial era a constatacdo de circuito [...], que
existe e sobre o qual é possivel fazer um trabalho real. Na verdade, o
cardter da inser¢do nesse circuito seria sempre o de
contrainformagdo.*

Diego Moreira Matos, em sua tese Cildo Meireles — espa¢o, modos de usar, afirma que,
com esses trabalhos de Cildo, “formulava-se a ideia de espaco como uma rede de

circulagdo, a qual estd sempre em movimento pondo objetos e informagbGes em

circuito”. O pesquisador ressalta a importincia das inscricbes textuais nesses

trabalhos:
Ao pensarmos em termos de projeto é importante que se diga que o
centro do trabalho encontra-se em seu enunciado e ndo em suas
aplicabilidades e desdobramentos materiais. Nesse sentido, podemos
caracterizar o trabalho em trés momentos: um texto analitico e
argumentativo, os enunciados ou instrugdes e as a¢ées propriamente
ditas, abertas a qualquer um.>’

“\bid.

“lbid.

*lbid.

*IMATOS, D. M. Cildo Meireles - espago, modos de usar. 2014. Tese (Doutorado em Arquitetura e
Urbanismo) - USP, Sdo Paulo, 2014. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/T.16.2014.tde-30072014-
091503. Acesso em: 15 nov. 2022.p. 131.

*2|bid.
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As Insergbes em Circuitos Ideoldgicos foram feitas em plena ditadura militar brasileira,
durante a vigéncia do Ato Institucional niumero 5, periodo de forte controle e censura
sobre a manifestacdo de ideias e circulacdo de informac¢des. As estratégias das
Inser¢des operavam burlando a censura ao garantir anonimato tanto ao artista como as
pessoas que se dispusessem em seguir as instrucdes e incluir suas préprias mensagens

nos circuitos identificados.

Cildo fez diversas versdes do Projeto Cédula desde a década de 1970 até bem
recentemente, sendo a Ultima versdo conhecida a de 2019. Cada versdo do trabalho
dialogou diretamente com fatos politicos relevantes de sua época, assim, nas primeiras
versoes as notas foram carimbadas com a pergunta Quem matou Herzog? se referindo
a morte do jornalista Vladimir Herzog, assassinado pela policia que plantou na
imprensa a falsa noticia de que ele tinha suicidado; em meados da década de 1980
Cildo carimbou notas com a palavra Diretas, se referindo a campanha das Diretas Jd,
gue exigiam a volta da democracia; em 2013 carimbou O que aconteceu com
Amarildo?, se referindo ao desaparecimento de Amarildo Dias de Souza que foi levada
pela policia carioca apdés uma acdao na comunidade da Rocinha e, pelo que as
apuracOes indicaram, foi torturado e morto pela mesma policia; e em 2019 carimbou

Quem matou Marielle?, se referindo ao assassinato de Marielle Franco.

No caso do refrigerante, a escolha foi guiada por conta daquela marca especifica ser
um dos maiores icones do consumo e do imperialismo dos EUA e do quanto esse fato
potencializa as mensagens politicas veiculadas. Cildo ndo repetiu o procedimento com
projetos em outros produtos, bebidas ou alimentos, mas fez novas versdes do Projeto

Coca-Cola em inglés.

O artista afirma que as inser¢ées podem ser “reproduzidas ou invocadas, sempre que

753

for necessdrio, por qualquer pessoa””. Um trabalho que, segundo o artista, trata

justamente sobre circulagéo e controle de informagdo™*. Em relacdo a outros meios,

>MEIRELES, C. Entrevista concedida a Fernando Oliva. Bravo! On-line, [s. .], n. 107, 2006. Disponivel em:
http://www.bravonline.com.br/impressa.php?edit=ap&numEd=107. Acesso em: 15 nov. 2022.
*Ibid.
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[...] o problema é que, seja em um jornal impresso ou na internet, sdo
necessarias poucas pessoas para controlar um nimero muito grande
da populacdo. A proposta de utilizar cédulas ou garrafas, como em
Inser¢des..., é obviamente fugir a este tipo de a¢3o controladora.”

Em uma entrevista a Geraldo Mosquera, o artista compara o Projeto Coca-Cola e o

Projeto Cédula:

[...] minha intencdo na época era chegar a uma férmula que pudesse
ter efeito politico; e creio que a peca conseguiu. Mas é praticamente
impossivel concretizar qualquer coisa em escala individual com esse
trabalho. Na ocasido, estava mais contente com o projeto porque era
o menos factivel, ainda que levantasse a questdo da desproporcdo. A
parte de Insergbes... chamada Projeto Coca-Cola era quase uma
metafora que considero o verdadeiro trabalho, o Projeto Cédula, que
foi a segunda etapa dessa série. Nele, cédulas eram impressas com
mensagens politicas e reinseridas em circulagdo. A ideia de circuito
ainda estava 13 e teve um efeito maior que o Projeto Coca-Cola. No
confronto entre o individuo e o Estado naquelas circunstancias, o
Estado era claramente visto como o problema. O Projeto Coca-Cola
tratava mais da questdo do individuo em relagdo ao capitalismo.
Como a pop art, utilizava de forma irdnica a iconografia de massa.*®

Inser¢bes em Circuitos Ideoldgicos faz uma abordagem da ideia de sistema a partir do

campo da arte e realiza operacdes de deflagracéo, contaminagéo e ocupagdo® . Marca

aspectos politicos e ideoldgicos do fluxo de circulagdo monetaria e de mercadorias,

elegendo as notas de dinheiro e garrafas de refrigerante como meio para intervengoes.

Pela sua forca, as Insercbes se tornaram icOnicas na producdo contemporanea

brasileira.

>|bid.

*Meireles, 1999, p. 12, apud MATOS, D. M., 2014, p. 137.

MATOS, D. M., 2014,
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CAYC: Arte de Sistemas

Uma instalagao presente na edicdao de 1977 da Bienal de S3o Paulo nos leva a uma
visita imagindria a Buenos Aires para trazer contribuicdes tedricas preciosas a partir da
producdo do CAYC — Centro de Arte y Comunicacion (Centro de Arte e Comunicacdo).
Em 1977, pela primeira vez até ali, a Bienal premiou uma obra proveniente de um pais
latino-americano: a instalacdo Signos em Ecossistemas Artificiais do Grupo dos Treze®®,
formado por artistas ligados ao centro de arte argentino CAYC. Segundo as autoras
Maria José Herrera e Mariana Marchesi, aquela participacdo “funcionou como um
compéndio da arte de sistemas e mostrou a coeréncia do trabalho coletivo de quase

uma década desenvolvido pelo grupo”.

Apesar do conceito de arte de sistemas ter sido elaborado com relagdo a producao
especifica de artistas argentinos ligados a um contexto e uma época, esse conceito
apresenta uma série de contribuicdes para as discussdes da minha pesquisa e por isso,
vou escrever de maneira mais alongada sobre o surgimento do conceito e seus

elementos-chave.

Arte de sistemas é um conceito cunhado por Jorge Glusberg no qual “uma obra era
entendida como um sistema de signos que poderia, por sua vez, remeter a uma
variedade de cédigos: politicos, ecolégicos, conceituais, entre outros”®. Em relacdo aos
trabalhos dos artistas ligados ao CAYC, “além da miriade de significados sugeridos pelas
obras, todas elas tinham algo em comum no sentido de que cada uma poderia ser
classificada como um sistema”®'. Da mesma forma, o agrupamento das obras daqueles

artistas também configurava um sistema.

A formacao original do Grupo de los Trece [Grupo dos Treze] foi: Jacques Bedel, Luis Fernando Benedit,
Gregorio Dujovny, Carlos Ginzburg, Victor Grippo, Jorge Gonzalez Mir, Vicente Marotta, Luis Pazos,
Alfredo Portillos, Juan Carlos Romero, Julio Teich, Horacio Zabala e Jorge Glusberg (Herrera e Marchesi,
2013, p. 31).

*HERRERA, M. J.; MARCHESI, M. Arte de sistemas: el CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional
1969-1977. Buenos Aires: Fundaciéon OSDE, 2013. Disponivel em: https://monoskop.org/CAYC. Acesso
em: 17 out. 2022.p. 7.

|CAA/MFAH. CAyC: Arte de Sistemas en el Museo de Arte Moderno (GT54). Houston, 2019. Disponivel
em: https://icaa.mfah.org/s/en/item/747665. Acesso em: 23 out. 2022.

lbid.
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O conceito de arte de sistemas surgiu para agrupar as diversas propostas artisticas
realizadas na esfera de influéncia do CAYC, instituicdo fundada em 1968 por Glusberg
em Buenos Aires, Argentina. O Centro desempenhou um papel importante para a arte
contemporanea daquele pais, especialmente no fomento de uma producdo engajada
politica e conceitualmente com os contextos das décadas de 1960 e 1970. O CAYC foi
responsavel também por um forte trabalho de elaboracdo critica e internacionalizacdo

das obras realizadas.

A pesquisadora Julia Detchon, em seu ensaio Signos, Sistemas, Contextos, destaca a
importancia do CAYC como um espacgo de intercdmbio interdisciplinar que estabeleceria
intersecbes entre as teorias de comunicagdo da época e as prdticas de arte de
vanguarda®. Através das articulagdes e contatos de Glusberg, foram convidados
criticos, artistas e tedricos de diferentes paises e que jad tinham importancia
reconhecida naquela época. Assim, pessoas como Guy Brett, Lucy Lippard, Abraham
Moles, Joseph Kosuth, Gillo Dorfles e Jerzy Grotowski foram interlocutores frequentes
do CAYC, dando seminarios ou workshops, fazendo curadoria de exposicbes e

participando de juris®.

No livro Arte de sistemas: el CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional 1969-1977,
Herrera e Marchesi explicam que “no final dos anos 60, quando Jorge Glusberg criou o
CAYC, pensou em um espaco interdisciplinar que pudesse gerar um movimento de arte
experimental”®. Indo muito além das funcdes que tradicionalmente s3o exercidas por
um diretor de centro de arte contemporanea, Glusberg atuou no contexto do CAYC
também como critico, artista, curador, mentor intelectual e gestor de um discurso

artistico®.

Segundo Herrera e Marchesi,

82DETCHON, J. Signs, Systems, Contexts: The Centro de Arte y Comunicacién at the S3o Paulo Bienal,
1977. ICAA Working Papers, Houston, v. 5, n. Dec., p. 4-13, 2017. Disponivel em:
https://icaa.mfah.org/s/en/page/icaa-working-papers-number-5. Acesso em: 23 out. 2022.

&bid.

®*HERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013, p. 5.

®HERRERA, M. J. Hacia un perfil del arte de sistemas. Em: HERRERA, M. J.; MARCHESI, M. (org.). Arte de
sistemas: el CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional 1969-1977. Buenos Aires: Fundacion OSDE,
2013. Disponivel em: https://monoskop.org/CAYC. Acesso em: 17 out. 2022.
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[...] o critico [Glusberg] cunhou a categoria arte de sistemas que, a
principio, se identificava com as praticas associadas a arte conceitual
desenvolvidas na época no cenario internacional. Mais tarde, em seu
discurso, o termo foi redefinido e associado exclusivamente a esfera
latino-americana.®®

O significado de arte de sistemas foi se transformando ao longo do tempo. Em 1970, o
CAYC realizou uma exposi¢ao de “arte ao ar livre” na Praca Rubén Dario, em Buenos
Aires. Chamada Escultura, Folhagem e Ruidos, a mostra “introduziu um fator

determinante na poética da arte sistémica: o contexto social”®’.

No texto do convite da exposicdo Arte de Sistemas |, realizada em 1971, Glusberg
afirma que “a arte de sistemas inclui as Ultimas tendéncias da arte da segunda metade
deste século [XX]. A arte como ideia, a arte ecoldgica, a arte povera, a arte cibernética,

a arte de propostas, a arte politica, serdo agrupadas sob o termo arte de sistemas”®®.

Naquela mostra e nas que foram feitas posteriormente no exterior, Glusberg trabalha
também a producdo das obras e a concepcdo das exposicbes como um sistema.
Conforme afirma Maria José Herrera no texto Para um perfil da arte de sistemas, com

relacdo a essas exposicoes:

[..] Glusberg concebeu uma metodologia muito original para a
producdo das obras, que também se referia ao conceito de sistema.
Especificamente, ele considerou a exposicdo como uma tipologia,
como um sistema altamente codificado para exibir arte; isso
implicava: desenho espacial, montagem, fichas de nomenclatura de
trabalho, iluminag3o, textos didaticos etc.®

Na exposicdo Arte de Sistemas I, Victor Grippo apresentou Analogia I, obra que terd
outras versGes ao longo dos anos, culminando na instalacdo na Bienal de SP em 1977.
Em Analogia I, Grippo liga 40 batatas umas as outras através de fios de cobre. Para
fechar esse circuito instala um voltimetro que podia ser acionado por um botdo e

assim, medir a quantidade de energia contida nesse sistema de tubérculos. Junto ao

HERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013, p. 5.

“Ibid., p. 8.

8GLUSBERG, J. CAYC: arte de sistemas en el Museo de Arte Moderno. Buenos Aires: CAYC, 1971.
Disponivel em: https://icaa.mfah.org/s/en/item/747665. Acesso em: 17 out. 2022.p. 1.

®“HERRERA, M. J., 2013, p. 22.
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trabalho havia um texto onde o artista fazia uma analogia entre a batata e a

consciéncia.

No catdlogo da exposicdao retrospectiva Victor Grippo: transformacion realizada no
Museo Universitario Arte Contemporaneo do México, a curadora Alicia Chillida destaca

que Grippo estabelece a analogia entre trés estados da batata e trés estados da

consciéncia:

Para batata, os estados sdo: 1. definicdo do dicionario; 2. uso diario
da batata como alimento e 3. uso ndo-convencional: obtencdo de
energia. E para a consciéncia: 1. definicdo; 2. uso cotidiano:
consciéncia individual, e 3. wuso ndo-cotidiano: consciéncia
energética.”

. .

Fig. 6. Victor Grippo - Analogia | (1970-1971)
Batatas, circuitos elétricos, eletrodos, voltimetro e texto em suporte de madeira. Fonte:
https://www.banrepcultural.org/exposiciones/victor-grippo-transformacion/exposicion/transformacion-
tomar-conciencia

Nesse trabalho, Grippo ressalta ainda que a origem da batata é latinoamericana e

destaca a importancia do tubérculo para a cultura do continente e sua poténcia como

OCHILLIDA, A. Transformacién: tomar conciencia. Em: VICTOR GRIPPO: TRANSFORMACION. Mexico City:
MUAC, 2014. (Folios MUAC / Museo Universitario Arte Contemporaneo, v. 016). Disponivel em:
https://muac.unam.mx/exposicion/victor-grippo. Acesso em: 8 nov. 2022.p. 19.
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reservatdrio de energia’. Vale frisar que a batata tem origem na regido andina e que
apos a colonizagcdo europeia no continente americano, esse alimento se espalhou pelo
mundo e se tornou fundamental como base alimentar em diversos paises. Tornou-se
inclusive ingrediente de “pratos nacionais” de outros continentes como as Tortillas da
Espanha, as Moules Frites da Bélgica, varios dos preparos de bacalhau em Portugal, o
Chips & Fish na Inglaterra, o Aligot da Franca, o Nhoque na Itdlia, e faz parte de
diversos preparos na india, Japdo, Australia, Alemanha, EUA, Russia entre outros.
Segundo a BBC’?, a batata atualmente é a quarta maior safra do mundo e a primeira

entre os chamados n3o-grios’>.

Para Glusberg, “cada discurso artistico é produto de um sistema de transformacdes
retéricas” e “cada articulagdo do espacgo artistico, como sistema de signos, é
constituida pelas diferentes possibilidades retdricas do momento histérico em que
atuam os operadores artisticos e dos meios ou instrumentos com os quais operam”’*.
Assim, para ele, “a soma dos discursos artisticos constitui uma linguagem da arte, ou

seja, um paradigma capaz de representar através de uma teia de relacdes””.

Segundo Herrera e Marchesi, a partir de 1972, o conceito de arte de sistemas
incorpora cada vez mais reflexdes sobre o contexto do pais e daquele ano em diante “a
arte de sistemas refletiu o clima politico e social pelo qual passava a Argentina. [...]
Censura, violéncia e revolucdao foram conceitos-chave para a definicdo temdatica nessa

direcdo”’®.

Detchon reforga essa linha, afirmando que as obras do arte de sistemas “parecem
compartilhar uma postura politica sobre questdes prementes da época: o

silenciamento das populagdes, o disciplinamento dos corpos na ocupacdo dos

""HERRERA, M. J., 2013.

20RTIZ, D. A. O alimento supernutritivo que se adaptou a todas as culturas e “mudou o mundo”. BBC
News Brasil, [s. 1], 2020. BBC Travel. Disponivel em: https://bbc.com/portuguese/vert-tra-52905548.
Acesso em: 7 nov. 2022.

3Depois do arroz, trigo e milho.

"*Glusberg, 1977, apud HERRERA, M. J., 2013, p. 44.

Glusberg, 1977, apud ibid., p. 45.

®HERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013, p. 8.
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ambientes (urbanos) e o acesso desigual a alimenta¢3o e nutricdo”’’. A pesquisadora

afirma que
Para Glusberg, a arte de sistemas oferecia um vocabuldrio comum
para abordar esse ‘conjunto de problemas latino-americanos’:
historias do colonialismo e uma relacdo dialdgica com as tradicGes
artisticas da Europa e dos Estados Unidos, questbes de
desenvolvimento e estabilidade econ6mica e, de maneira mais
urgente, violéncia politica. As teorias da comunicacdo e da

informacdo ofereceram metodologias expansivas para abordar essas
questdes, analisando a produgdo e transmissdo de significado.”

Ainda segundo Detchon, as obras e elaboracGes tedricas do CAYC em torno da arte de
sistemas tiveram o papel de tornar “os problemas locais legiveis para o mundo da arte
internacional, oferecendo uma investigacdo radical do objeto de arte como téatica de

resisténcia ao autoritarismo”’®.

A arte sistémica se engajou em prdticas estético-politicas® e deu mais valor aos
processos e as experiéncias do que aos produtos finalizados, mesmo que as obras
fossem posteriormente produzidas em massa ou multiplicadas de alguma forma®. O
engajamento com o contexto politico-social regional latino-americano e mais
fortemente com da Argentina, talvez seja a principal diferenca da producao realizada
pelos artistas ligados ao CAYC em relacdo a arte conceitual do Hemisfério Norte. Nesse
sentido, Herrera afirma que a produc¢do do grupo argentino “foi além das estratégias
tautoldgicas e autorreferenciais predominantes no conceitualismo linguistico europeu

e estadunidense”®.

Esse engajamento e interesse em uma visdo regionalista dos problemas sociais culmina
na criacdo do Centro de Altos Estudos do CAYC, no inicio dos anos 70. Segundo as
autoras, a dedicacdo do centro “a andlise da Argentina no contexto da América Latina

sob a perspectiva da arte e da comunicagao, foram fundamentais para o didlogo

"DETCHON, J., 2017, p. 7.

"lbid.

“lbid.

**HERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013, p. 8.
' ICAA/MFAH, 2019.

®HERRERA, M. J,, 2013, p. 31.
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78 e a orienta¢do dos projetos

artisticos desenvolvidos.

Herrera ressalta que

[..] contemporaneamente, no cendrio internacional, o critico
americano Jack Burnham teorizou, em 1968, sobre uma Estética de
Sistema (System Esthetic), tendéncia que incluia diversas produgdes
gue se materializavam em ideias, processos, informagdo. O critico
alegou que a emergente ‘cultura supercientifica’ estava orientada
para ‘sistemas’ ao invés de ‘objetos’ e que pensar em termos de um
‘sistema’ implicava estabelecer um complexo de ‘componentes em

interac3o’.®

Por outro lado, para Glusberg as obras tinham como objetivo aumentar ou intensificar

a compreensdo dos sistemas, conduzindo o espectador por reflexbes acerca dos

principais problemas daquela época®.

Herrera mostra algumas das caracteristicas das obras do grupo de artistas ligados ao

CAYC:

Processos, informacdes, situacdes, intervencbes e conceitos
valorizavam mais a experiéncia do que a posse. No entanto, os
objetos nunca desapareceram, embora em certas instancias
expositivas tenham sido substituidos por sua documentacdo. No
entanto, a eficdcia comunicativa das obras dependia em grande parte
da leitura do contexto.®

Continua, afirmando que “as analises, as estatisticas e a prospeccdo eram abundantes,

marcando a afinidade dos participantes com a arte conceitua

=lbid., p. 32.
#bid., p. 22.
HERRERA, M. J., 2013.
%\bid., p. 24.
\bid., p. 28.
®lbid., p. 23.

|u87 e que

[...] l3pis e papel eram instrumentos suficientes para elaborar uma
reflexdo, um diagrama analitico ou um enunciado sobre problemas
contemporaneos. Nesse sentido, como nunca antes na arte argentina,
os textos literdrios, a escrita e as palavras foram uma parte vital,
visual ou seméantica das obras.®®
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Herrera afirma ainda que “a rua, o espac¢o na dimensdo urbana, o espectador casual, as
acoes de sinalizacdo e ressignificacdo do ambiente, pareciam ser as caracteristicas das

obras que o CAYC havia desenvolvido a partir de ‘sua’ arte conceitual”®.

Mesmo com os diferentes significados que teve ao longo de sua histéria, a arte de
sistema se consolidou como categoria artistica e destaca-se a relagdo especifica que os

artistas envolvidos se propunham: trabalhar sobre e no espago social®.

Forno de pdao em praca publica

Em 1972, o grupo liderado por Glusberg realiza uma outra exposi¢ao no espacgo
publico, a Arte e Ideologia — CAYC ao ar livre, dessa vez na Praca Roberto Arlt, também
em Buenos Aires®’. Naquela mostra, segundo Herrera, “em didlogos no espaco publico
ao ar livre, eram debatidas tanto a situacdo convulsionada da politica argentina e

latino-americana, quanto a possibilidade de uma arte para a transformac3o social”®.

Nessa exposicao trés trabalhos envolviam comida e discutiam o problema da fome e do
acesso aos alimentos: Horta Natural de Julio Teich, Projeto de solugéo para o problema
da fome nos paises subdesenvolvidos, sequndo as grandes poténcias de Luis Pazos e
Construcdo de um forno popular para fazer péo, de Jorge Gamarra e Victor Grippo®.

Para Herrera,

[..] este ultimo é um trabalho emblemdtico da intersecgdo de
diferentes preocupag¢des da época. O forno, construido a vista do
publico por dois trabalhadores rurais, chamava atenc¢do para os
saberes populares, desvalorizados pela crua concorréncia
capitalista.”*

®lbid., p. 41.

°HERRERA, M. J., 2013.

bid.

|bid., p. 36.

MARCH, N. Estrategias de Accion en el Espacio Publico - Arte de sistemas: Escultura, follaje y ruidos y
Arte e ideologia en las Plazas Rubén Dario y Roberto Arlt. Em: | SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE ARTE
PUBLICO EN LATINOAMERICA, 2009, Buenos Aires. Anais [...]. Buenos Aires: GEAP Latinoamérica, 2009.
p. 151-162. Disponivel em: https://geaplatinoamerica.org/publicaciones/. Acesso em: 8 nov. 2022.p.
157-160.

**HERRERA, M. J., 2013, p. 36.
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Fig. 7. Victor Grippo, Jorge Gamarra e A. Rossi - Construgdo de um forno popular para fazer pdo (1972)
Centro de Buenos Aires, Argentina. Fonte: https://simbiologia.cck.gob.ar/hashtags/cayc/
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Os dois trabalhadores rurais foram o mestre-artesdo A. Rossi e seu ajudante®. O
trabalho de Gamarra e Grippo realizou um deslocamento da producdo tradicional de
pdo em forno de barro, tipico das areas rurais argentinas, para uma praga central de
Buenos Aires. A construcdo demorou um dia. Na jornada seguinte o forno foi colocado
em acao e paes foram produzidos e, em seguida, distribuidos para as pessoas que

passavam. Houve também a distribuicdo de um panfleto.
Para descrever a obra, Grippo publica o seguinte texto:

Intengdo: Transferir um objeto conhecido em um determinado
ambiente e por certas pessoas, para outro ambiente percorrido por
outros tipos de pessoas. Objeto: revalorizar um elemento de uso
cotidiano, o que implica, para além do aspecto construtivo
escultdrico, uma atitude. Agdo: a) construgao do Forno; b) producdo
do pao; c) distribuicdo do P3do. Resultado pedagdgico: descrever o
processo de constru¢do do Forno e fabricagdo do P3o. Distribuir um
folheto. A participacdo do publico sera possivel através de troca de
informacdes.*®

Interessante notar que no texto acima a distribuicdo dos pdes e dos folhetos sobre a
obra se equiparam como informag¢dao e possibilidade de participagdo. Tanto a
construcdo do forno quanto a producdo dos pdes envolvem oficios manuais
tradicionais e sdo realizados transformando elementos naturais a partir da técnica: a
terra transformada em barro e depois em elemento construtivo para se tornar um
equipamento de producao de comida; dgua, farinha e fogo, na interacao que resulta
em paes. Nas palavras de Grippo, “se trata de socializar o pdo, mas também a técnica,

o conhecimento, a memoria”?’.

VADB. Construccion de un Horno popular para hacer pan. [S. /], 2016. Disponivel em:
https://vadb.org/artworks/48216. Acesso em: 8 nov. 2022.

%Grippo, 1972, apud MARCH, N., 2009, p. 158.

’Grippo apud CHILLIDA, A., 2014, p. 22.



Fig. 8. Victor Grippo, Jorge Gamarra e A. Rossi - Forno em funcionamento (1972)
Fonte: https://vadb.org/artworks/48216

Fig. 9. Victor Grippo, Jorge Gamarra e A. Rossi - Garota pegando um dos paes (1972)
Praca Roberto Arlt, Buenos Aires/Argentina
Fonte: https://diariodecuyo.com.ar/espectaculos/Una-obra-efimera-que-perdura-20210818-0124.html
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Sobre fazer uma horta®® numa praca no centro da cidade, Julio Teich afirma no catélogo

da exposicdo:

Surgiu uma situacdo paradoxal. Fazer uma horta requer siléncio,
paciéncia, respeito. Fazer isso aqui, no meio do barulho, da distracdo
e da publicidade, me apresentou um novo contexto no qual eu tive
que me aprofundar para alcancar uma dimensao diferente no meu
antigo relacionamento com ela. (Ou, talvez, o contrario, vir cavar,
plantar e irrigar no préprio centro de Buenos Aires mudaria minha
cansativa relagdo com o centro). Em todo caso [...] meu desejo era
poder convidar com uma rica salada a quem estivesse presente [na
pracal.”

J4 a obra de Luis Pazos consistia em um fardo de alfafa amarrado com um laco de
fita'®, como se fosse um presente dado pelos paises desenvolvidos, ironizando os
projetos impostos por aqueles paises, sua ineficiéncia e pouco respeito as populacdes e

realidades locais das nagdes ditas subdesenvolvidas.

Fig. 10. Luis Pazos - Maquete de Projeto de solugdo para o problema da fome nos paises
subdesenvolvidos, sequndo as grandes poténcias (1972)
Fonte: http://www.cvaa.com.ar/02dossiers/cayc/04_histo_04.php

A exposicdo Arte e Ideologia — CAYC ao ar livre durou menos que 48 horas, pois foi
censurada, sendo fechada pela policia. Suas obras foram desmanteladas e

confiscadas'® e os protagonistas e organizadores sofrerem com persegui¢do por parte

N30 foi possivel encontrar maiores informacdes e imagens sobre a horta de Teich.
%Teich, 1972, apud MARCH, N., 2009, p. 158.

199MARCH, N., 20009.

IHERRERA, M. J., 2013.
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do Estado'®. Mesmo tendo durado tdo pouco tempo, 50 anos depois, as fotos dos
trabalhos continuam circulando, e, junto a elas, a carga simbdlica de se produzir uma
exposicao no espaco publico tocando tantas questdes sensiveis a época e ao contexto
social argentino. No caso da obra de Grippo e Gamarra, as imagens do forno na praca e
dos encontros e trocas em torno da distribuicdo de paes permaneceram e houve uma
remontagem comemorativa da obra na edigdo de 2021 na Bienalsur, em San Juan,

Argentina.

E, se ao atuarem em seu proprio pais, os artistas e obras argentinos sofriam com a
censura e perseguicdo no inicio da década de 1970, o CAYC promovia com liberdade
exposicdes em outros paises, promovendo a circulacdo das obras e denunciando a

situacdo que a Argentina atravessava. Conforme Herrera:

[...] a situacdo no exterior era diferente, especialmente na Europa.
Assim, varias versdes de Art Systems in Latin America continuaram a
abordar os problemas da regido, seus conflitos politicos e, entre eles,
a censura, estabelecendo o prestigio do grupo e da instituicdo no
mundo.'®

Em 1971, os artistas ligados ao CAYC formaram o Grupo dos Treze e se mantiveram
ligados a instituicdo encabec¢ada por Glusberg durante todo seu periodo de atuagdo. Ao
longo dos anos, a composicdo do grupo foi se alterando devido ao exilio de alguns
integrantes, ou mesmo a diferencas politicas ou a motivos pessoais'®. A partir de 1973,
o coletivo passa a ser chamado também como Grupo CAYC'®, e, segundo Herrera, os
artistas do grupo continuaram trabalhando com a tematica histérica, mas aos poucos
“temperam a carga ideoldgica explicita para dar lugar a uma visdo mais poética e de

sentido figurado”'®.

Em texto da recente exposicdo Simbiologia — Prdticas artisticas em um planeta em
emergéncia, realizada em Buenos Aires, a producdo do CAYC recebe uma leitura
contemporanea, sendo considerado como um dos antecessores dos vinculos entre arte

e ecologia e destacando que “os artistas vinculados ao grupo argentino desenvolvem

102)hig.

1931hid., p. 40.

14HERRERA, M. J., 2013.

OSHERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013.
1SHERRERA, M. J., 2013, p. 44.
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programaticamente um conceito de sistema onde natureza e sociedade humana sdo
inseparaveis”'?’.

Voltando a participacdo do CAYC na Bienal de S3o Paulo de 1977, para Herrera e
Marchesi, aquela ocasiao foi “a ultima oportunidade em que Glusberg apresentou uma
proposta baseada na arte de sistemas como elemento de convocacdo”'®. O fato de o
Grande Prémio Itamaraty ter sido concedido ao CAYC gerou grande repercussdo na
época, ja que tanto o Brasil quanto a Argentina viviam uma ditadura militar e os

trabalhos que compunham a instalac3o tinham forte carga politica'®.
Segundo Detchon, embora as obras do CAYC,

[...] sejam comumente lidos considerando seu conteddo — o que
significam — sua preocupacdo com estruturas de comunicacdo de
massa, a codificacdo de mensagens e as func¢des varidveis de um
objeto como signo — como significam — revela um gesto politico ainda
mais importante [...] pois seus objetos encontrados (found objects),
proposicdes e performances [...] desarticulam a semidtica do poder e
da autoridade.™™

A instalacdo na Bienal de SP era composta por diversos trabalhos dos artistas ligados ao

CAYC e nela, nas palavras de Glusberg,

[...] a exaltagdo do contexto geopolitico em que os diferentes projetos
foram criados se manifesta: é a consciéncia latino-americana em
[Victor] Grippo, o perigo de destruicdo ecoldgica e poluicdo em
[Clorindo] Testa, o regionalismo e automatismo social em [Luis
Fernando] Benedit, a recuperagdo da arqueologia em [lacques]
Bedel, desnutricio e fome em [Vicente] Marotta, rituais mitico-
religiosos em [Alfredo] Portillos, paralelos gastronémicos em
[Leopoldo] Maler, o confinamento e agressdo de [Jorge Gonzalez] Mir,
e a fertilidade do solo e a riqueza de nossos frutos em [Luis] Pazos.'™

Como parte da instalagdo, Grippo apresenta uma versao bastante maior de Analogia e
com outra configuracdo espacial. Se na primeira versdo a obra estava instalada na

parede com uma batata em cada nicho de uma prateleira e o voltimetro localizado ao

107CCK - CENTRO CULTURAL KIRCHNER; MINISTERIO DE CULTURA DA ARGENTINA. CAYC. Buenos Aires,
2022. Disponivel em: https://simbiologia.cck.gob.ar/hashtags/cayc/. Acesso em: 30 out. 2022.
198HERRERA, M. J.; MARCHESI, M., 2013, p. 9.

19HERRERA, M. J., 2013.

MDETCHON, J., 2017, p. 7.

MGlusberg, 1977, apud HERRERA, M. J., 2013, p. 45-46.
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centro junto a um texto, na Bienal, as batatas estdo em uma quantidade muito maior e
ocupam o tampo de uma grande mesa. Ligadas ao sistema havia também batatas sobre
uma caixa de terra, localizada no chdo préxima a mesa. Entre a caixa e a mesa, havia
uma cadeira e sobre seu acento também havia algumas batatas. Toda a instalacdo de
fios estava visivel daquela vez e o voltimetro ficava sobre um pedestal um pouco
distante, fazendo com que os fios ocupassem uma darea visual considerdvel. As batatas

na terra reforcavam a presenca da energia do germinar.

Fig. 11. Victor Grippo - Analogia Il (1977)
Batatas, circuitos elétricos, eletrodos, voltimetro, cadeira e caixa de terra. Foto de remontagem em 2014.
Fonte: https://muac.unam.mx/exposicion/victor-grippo

Numa mesa ao lado havia uma outra obra de Grippo, Naturalizar o homem, humanizar
a natureza — Energia vegetal. Aquela mesa também estava cheia de batatas, mas essas
ndao estavam ligadas a fios, mas sim acompanhadas de recipientes de vidros com
liquidos de cores fortes, trazendo o ambiente de um laboratério cientifico e fazendo
alusdo as relagbes alquimicas presentes nas obras de Grippo. Esses dois trabalhos

foram reapresentados na Bienal de SP de 2016.
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Fig. 12. Victor Grippo - Naturalizar o homem, humanizar a natureza — Energia vegetal (1977)
Batatas, tubos de laboratodrio, algodao e liquidos coloridos. Foto: Rdmulo Fialdini.
Fonte: http://bienal.org.br/exposicoes/14bienal

Outros trabalhos que envolviam alimentos na instalacdo do CAYC na Bienal de SP
foram: Mais e melhores alimentos para o mundo de Vicente Marotta onde o artista faz

um “levantamento das necessidades alimentares do planeta no futuro e o papel de
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destaque que a América Latina teria como reservatério de recursos naturais”*; A
Ultima Ceia de Leopoldo Maler que faz uma releitura da Santa Ceia acrescentando ao
cldssico tema religioso “alguns sinais de incontornavel leitura politica: cordeiros de
plastico pendurados [no teto] [...] sobre uma mesa vazia com treze lugares, bloqueada
por arame farpado”®; e Arte como modo de vida™* de Luis Pazos, que criou uma
espécie de “simulacro de uma horta” onde conversava com os visitantes “sobre a
fertilidade do solo latino-americano e o valor do trabalho camponés como modelo de

vida ecoldgica, pacifica e construtiva”™.

s L = s oM, Y e
) Bl b o0 i

Fig. 13. Vicente Marotta - Mais e melhores alimentos para o mundo (1977)
Foto: Rémulo Fialdini. Fonte: https://simbiologia.cck.gob.ar/hashtags/cayc/

21hid., p. 49.

Bbid.

N30 foi possivel encontrar imagens da obra de Luis Pazos na Bienal de S3o Paulo.
SHERRERA, M. J., 2013, p. 49-50.
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Cordeiros de plasticos, mesa, cadeiras, toalha de tecido e arame farpado. Foto de remontagem em 2017.
Fonte: http://old.museotamayo.org/obra/la-ultima-cena
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Beuys: os multiplos e os alimentos

Interessa-me a distribui¢do de veiculos fisicos, porque me interessa
difundir ideias que contém a radical mudanca politica
Joseph Beuys

Fig. 15. Joseph Beuys - Capri-Batterie (1985)
um dos multiplos de Beuys onde o artista utiliza um alimento.

O alemado Joseph Beuys viveu entre 1921 e 1986, é autor de obras que marcaram a
histéria da arte ocidental e se tornaram influéncia para muitos artistas a partir dos

anos 1960.

Se o uso de materiais como o feltro e a gordura estdo presentes nas suas obras mais
conhecidas, sendo parte de sua busca pelos processos de cura e de uma
autoconstrucdao enquanto um artista-personagem, nos proximos paragrafos vou
abordar obras de Beuys que utilizaram alimentos, seja como elemento simbdlico, seja
como resultado de um processo comunitario econémico-ambiental. Dos alimentos que
podemos encontrar em suas obras, podemos citar o mel, agucar, sal, chocolate, limao,
chd, margarina, cerveja, azeite, vinho, cereais, alimentos industrializados, entre outros.
Esses alimentos s3ao usados de diversas maneiras nas obras, que por sua vez sao
realizadas nas mais variadas linguagens: esculturas, instalacdes, performances,

intervencgdes em fotografia etc.
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Pela amplitude e diversidade da producdo de Beuys, vou me focar especialmente nos
multiplos do artista, dos quais pode-se identificar trés grupos de obras: as que utilizam
alimentos como um dos materiais, as que sdo resultado de um processo de
apropriacdo de alimentos embalados encontrados em estabelecimentos comerciais e,
por fim, as obras que sdo alimentos onde o préprio artista se envolveu no processo de

producao.

Fluxus e os Muiltiplos

No periodo de 1962 a 1965, Joseph Beuys foi um dos integrantes e participou de
eventos do Fluxus — movimento internacional que envolveu artistas de diversos paises
e mobilizou diferentes meios e linguagens em festivais, performances, publicac¢des,
concertos e outras criagdes coletivas. Entre os diversos integrantes do movimento,
além de Beuys, também fizeram parte George Maciunas, George Brecht, Robert Filliou,
Dick Higgins, Allan Kaprow, Per Kirkeby, Kate Millett, Yoko Ono, Nam June Paik, Tomas
Schimit, Ben Vautier, Wolf Vostell, Robert Watts e La Monte Young.

A pesquisadora Ddlia Rosenthal define o Fluxus como

[..] um movimento neo-dadaista que surgiu no inicio dos anos
sessenta e que tinha por objetivo eliminar de uma forma fluida os
limites entre arte e vida e entre as diversas disciplinas das artes [...].
Definia-se como um movimento social e ndo estético, que pretendia
acabar com a obrigatoriedade de uma obra de arte concluida na
figura de um produto. Para os artistas do Fluxus, mais importante do
gue a obra como produto era a atitude do artista e o processo de
criacdo."”’

Uma forma muito utilizada como obra pelos artistas do Fluxus foi a dos multiplos —
obras realizadas com vdrias cdpias em edi¢cdes com tiragem variada. O uso do termo
multiplo no campo da arte contemporanea é creditado ao artista Daniel Spoerri, a
partir de sua iniciativa chamada Edition MAT - Multiplication d’Art Transformable

[Edicdo MAT - Multiplicacdo de Arte Transformavel] (1959-1956), que tinha como

MSROSENTHAL, D. O elemento material na obra de Joseph Beuys. 2002. Dissertacdo (Mestrado em
Artes) - Unicamp, Campinas, 2002. Disponivel em:
http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285092. Acesso em: 6 jun. 2021.

Wpid., p. 62.
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objetivo produzir pequenas obras de arte tridimensionais com varios exemplares iguais
e vendé-las a precos mais baixos do que as obras Unicas e com isso tornar a arte mais
acessivel™, Spoerri se inspirou em Marcel Duchamp, que, de 1935 ao final de sua vida,
em 1968, produziu cdpias em pequena escala de suas obras, editando-as juntas em
uma caixa intitulada Boite-en-valise'’. Com a Edition MAT, Spoerri editou multiplos de
diversos artistas, como Man Ray, Josef Albers, George Brecht, Roy Lichtenstein, Heinz
Mack, Dieter Roth, Jesus Rafael Soto, Victor Vasarely, além do préprio Duchamp®®,
todas obras editadas pela MAT tinham sempre a mesma tiragem, 100 exemplares, e
eram comercializadas pelo mesmo valor, independente do autor ser na época um

artista famoso ou em inicio de carreira®®.

Com o Fluxus, os multiplos se difundiram. O autor Joan Rothfuss afirma que “tanto
Beuys quanto Maciunas estavam profundamente envolvidos na publicacdo de

7122

multiplos, [mas] nunca trabalharam juntos em nenhuma edi¢do”*** e complementa que

entre todos os artistas do Fluxus, os dois é que estavam “mais entusiasmadamente

comprometidos com colocar a arte a servico de mudancas politicas e sociais”**>.

Entre 1965 e 1986, Beuys criou cerca de seiscentos multiplos, alguns em edicdes
ilimitadas, outros em tiragens de até 12 mil exemplares'*. Para Beuys, as edicdes
significavam a possibilidade de chegar a um nimero maior de pessoas eram ideias e

memdrias permanentes, pontos de referéncia, monumentos transportdveis'®.

18ROBINSON, J. Multiple Manifestations: Nouveau Réalisme and Fluxus. Em: GERMANO CELANT (org.).
The small utopia: ars multiplicata. Mildo: Fondazione Prada, 2012.

5p|NAKOTHEK. What are multiples?. Munich, 2014e. Disponivel em: http://pinakothek-beuys-
multiples.de/what-are-multiples/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.

120\ USTL. 1959: Transformable Art. St. Louis, 2021. Disponivel em:
https://sites.wustl.edu/multiplied/introduction/1959-transformable-art/. Acesso em: 16 ago. 2022.
2IKEMPER ART MUSEUM. Multiplied: Edition MAT and the Transformable Work of Art, 1959-1965. St.
Louis, 2021. Disponivel em: https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/multiplied. Acesso em: 16 ago.
2022.

12ROTHFUSS, J. FluxBeuys. Em: HENDRICKS, J. (org.). O que é Fluxus? O que ndo é! O porqué. Rio de
Janeiro; Detroit; Mich: Centro Cultural Banco do Brasil; Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection
Foundation, 2002. p. 59.

123|bid.

122D’AVOSSA, A. Joseph Beuys — A revolu¢do somos nds. Em: PRATES, V. (org.). Caderno de textos do
educativo — Exposicdo Joseph Beuys — A revolugdo somos nods. S3o Paulo: Associacdo Cultural
Videobrasil; SESC, 2010.

12\/IDEOBRASIL. Maltiplos. S3o Paulo, 2010. Disponivel em: https://videobrasil.org.br/beuys/#A_4.
Acesso em: 16 ago. 2022.
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Na realizagdo dos multiplos, é importante destacar a figura do editor (publisher),
pessoa que fazia o equivalente a fun¢do de um editor na producdo de livros, mas, no
caso dos multiplos, dedicada a tiragens de objetos. Os editores cuidavam também de

supervisionar a produc¢do do multiplo e ficavam responsaveis pela venda e distribuicdo.

Os multiplos de Beuys sempre foram publicados em colaboragdo com algum editor.
Beuys trabalhou bastante préoximo a esses parceiros que cuidavam da edicdo de suas
obras e alguns multiplos do artista chegaram a ser propostos pelos editores e
desenvolvidos sob a supervisdo de Beuys. Seus principais editores foram: Lucrezia de
Domizio Durini, Lucio Amelio (Modern Art Agency), René Block (Edition Block), Jorg
Schellmann e Bernd Kliser (Edition Schellmann), Klaus Staeck (Edition Staeck/Edition

)126

Tangente) e Wolfgang Feelisch (VICE-Versand

No caso de Beuys, os multiplos vdo de objetos apropriados a pequenas esculturas,
passando por impressos, como cartazes e cartdes-postais. Muitos foram criados para
difundir seu conceito expandido de arte, a ideia de escultura social e causas
estratégicas de seus projetos/iniciativas, como a Organizagdo pela Democracia Direta
por Voto Popular, a Fundag@o pelo Renascimento da Agricultura ou a FIL.U. - Free
International University [Universidade Livre Internacional]. Segundo o curador Antonio
d’Avossa, “apenas na vinculagdo com a praxis espiritual e politica do artista, [os
multiplos] adquirem sua verdadeira importancia. [...] Para Beuys, ndo se tratava de
vender obras de arte em maior quantidade, mas sim de dar impulso a uma

transformac3o na arte e na sociedade que, em Ultima instancia, se revela politica”*?’.

126p|NAKOTHEK. Publishers. Munich, 2014c. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/publishers/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.
127\/IDEOBRASIL, 2010.
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Capri-Batterie

Fig. 16. Joseph Beuys — Capri-Batterie (1985) com a caixa que faz parte do multiplo
Fonte: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/42481-beuys

Comeco entdo a abordar os multiplos de Beuys que utilizam alimentos. Como primeiro
exemplo, trago Capri-Batterie, editado em 1985 e que foi um dos uUltimos multiplos
concebidos pelo artista, e que, talvez por isso, sintetize varias das questdes que ele
trabalhou durante a vida. O Capri-Batterie consiste em uma lampada ligada por um
soquete a um limao siciliano. Esse multiplo vem dentro de uma caixa de madeira com
informagBes impressas em serigrafia. Além do nome do artista, titulo do trabalho,
nome e enderego do editor e a data do multiplo, ha também impresso na caixa a frase
em alemao “Apds 1000 horas, troque a bateria”. Ao empregar o limao como fonte de
energia para a lampada, Beuys enfatizou que as formas de energia derivam da natureza
e reafirma a necessidade de encontrar um equilibrio entre natureza e tecnologia. Esse
trabalho foi editado por Lucio Amelio com a tiragem de 200 exemplares e foi numerado

e assinado em um certificado que acompanhava a obra'*,

Segundo o site realizado pela Pinakothek der Moderne de Munich sobre sua colecdo de

multiplos do Beuys, o artista criou com frequéncia obras de arte na forma de baterias:

Em consonancia com sua teoria da escultura, esses objetos serviam
como instrumentos para armazenar e transmitir calor espiritual, a

125DNAKOTHEK. Capri Battery. Munich, 2014a. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/product/capri-battery/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.
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forma de energia que ele via como um catalisador de mudanca e
criatividade. Com o Capri-Batterie, porém, ele utiliza novos materiais
para transmitir uma mensagem ecoldgica. Essa mudanca refletiu seu
crescente interesse pela politica verde, que passou para a vanguarda
de seu trabalho no final dos anos 1970.'*

O site ainda destaca que o limdo e a lampada sdo equivalentes em tamanho, forma e
cor, e isso reforga a ideia de que seria possivel alcancar “um equilibrio na vida moderna
entre as capacidades finitas da natureza e as necessidades de desenvolvimento

tecnoldgico”*°.

Bomba de mel

Em 1977, Beuys realizou o trabalho Bomba de Mel na Documenta VI, em Kassel,
Alemanha. Na instalacdo, utilizou 100 kg de margarina, 2 toneladas de mel e dois
motores. Conforme Rosenthal, os materiais estavam instalados nas escadarias do
Museu Fridericianum e ligados por mangueiras a um espaco onde aconteceram

discussoes, leituras, seminarios, filmes e demonstra¢des da F.I.U. durante os 100 dias

131

da Documenta™". A pesquisadora afirma também que

[...] segundo o artista, Bomba de mel pretendia apontar para a
criatividade como o verdadeiro capital humano e, assim, Beuys
desejava mostrar uma nova visao para o conceito do dinheiro. A
circulacdo de energia do mel é visualizada como um conceito de
circulacdo sanguinea da energia criativa da sociedade, pois, para
Beuys, da mesma maneira que as abelhas produzem o mel, o ser
humano produz os pensamentos.**

Nos anos seguintes, Beuys produz essas duas versdes abaixo do multiplo Give me
honey (Me dé mel), titulo que faz um trocadilho com a expressao Give me money (Me

dé dinheiro):

12pid.

1301 pid.

BBIROSENTHAL, D. Joseph Beuys: o elemento material como agente social. ARS, S3o Paulo, v. 9, n. 18, p.
110-133, 2011. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/51678-53202011000200008. Acesso em: 7 ago.
2022.

32bid., p. 127.
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Fig. 17. Joseph Beuys - Give me honey (1979)
Pote de mel com etiquetas escritas a mdo com a inscrigdo 'Gib mir Honig' (Me dé mel); vidro, linho,
borracha, papel, mel. Publicado pela Edition Staeck com tiragem de 12 exemplares assinados e ndo
numerados. Fonte: http://www.hallartfoundation.org/exhibition/joseph-beuys-and-jrg-immendorff/
artworks/slideshow#45

Fig. 18. Joseph Beuys - Give me honey (1979)
Balde de lata e mel. Assinado e com a inscri¢do 'Gib mir Honig' (Me dé mel). Publicado pela Edition
Staeck, sem informacdo da tiragem. Fonte: https://harvardartmuseums.org/collections/object/215392
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E em 1980 produz um outro multiplo chamado Honey is Flowing, uma placa
transparente de vinil amarelo no formato 15x10cm, impresso com a frase o mel estd
fluindo em todas as dire¢ées®. Trazendo mais uma vez as metaforas da Bomba de mel,
mas dessa vez para a superficie de um objeto transltcido que faz alusdo a um cartdo-

postal — elemento que viajaria pelos correios carregando mensagens e imagens.

Fig. 19. Joseph Beuys - Honey is Flowing (1980)
Impressdao em silkscreen sobre placa de vinil transparente. Publicado pela Edition Staeck com tiragem
ilimitada, sem assinatura e sem numeragdo; aproximadamente 800 cdpias foram assinadas. Fonte:
https://pinakothek-beuys-multiples.de/product/stamp-sculpture/?lang=en

Economic Values (Valores economicos)

Em meados dos anos 1970, Beuys comecou uma gama de projetos que exploravam o
conceito de valor econdmico, cujo escopo ele tentou ampliar®®*. Muitas das obras

dessa série foram multiplos realizados a partir da apropriacdo de produtos alimenticios

133p|NAKOTHEK. Stamp Sculpture. Munich, 2014d. Disponivel em: http://pinakothek-beuys-
multiples.de/product/stamp-sculpture/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.
13“PINAKOTHEK. Economic Values. Munich, 2014b. Disponivel em: http://pinakothek-beuys-
multiples.de/product/economic-values/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.
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embalados encontrados em estabelecimentos comerciais, por exemplo: farinha,
margarina, cerveja, sal e agucar. Escolhia-se o produto e, com uma determinada
guantidade de exemplares dele, se produzia o multiplo: a embalagem desse produto

era assinada e recebia inscricdes, por vezes também era carimbada. Alguns dos

multiplos da série vinham dentro de caixas de papel cartdo.

Fig. 20. Joseph Beuys - Economic Value Instant Gravy [Wirtschaftswert Speisekuchen] (1977)
Pacote de molho instantaneo com carimbo da F.I.U. e com inscri¢Ges a lapis. Publicado pela Edition
Staeck com tiragem de 10 exemplares numerados e assinados. Fonte:
https://www.mutualart.com/Artwork/-Wirtschaftswert-Speisekuchen---Economic/4D079B32720DE914
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Fig. 21. Joseph Beuys - Economic Value Breast Tea [Wirtschaftswert Brusttee] (1977)
Pacote de cha com carimbo da F.I.U. e com inscri¢Ges a lapis. Publicado pela Edition Staeck
com tiragem de 50 exemplares, assinados e numerados.

Fonte: https://www.edition-staeck.de/joseph-beuys/multiples/

Em 1980, Beuys realizou uma instalacdo que também levou o nome de Valor
Econémico e que consistiu em prateleiras de ferro dispostas no espaco. Nessas
prateleiras havia pacotes de produtos bdsicos, provenientes da ex-Republica
Democratica Alema. As embalagens ocupavam as prateleiras de maneira espacgada,
como uma loja que tivesse pouca disponibilidade de produtos, havia uma iluminagao
fraca na instalagao, o que gerava uma contra-imagem dos supermercados ocidentais e

seria uma critica aos excessos presentes nesses estabelecimentos™.

Flpid.
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Operazione Difesa della Natura (Operacao Defesa da Natureza)

Definida por Giorgio Conti como uma “acao filoséfico-artistico-sécio-cientifico-cultural

cujo titulo/programa se tornou um slogan muito difundido”**®

, a Operazione Difesa
della Natura foi um projeto de longa duracdo desenvolvido por Beuys na regido de
Abruzzo, na Itdlia, a partir de 1973 por convite de Lucrezia de Domizio e Buby Durini e
gue vai durar até a morte do artista em 1986, deixando inclusive alguns projetos em
andamento ou por fazer. Ao longo desse periodo, Lucrezia se tornou mecenas e editora
de Beuys. Ela foi uma grande aliada do artista até o fim de sua vida e continua atuando

até hoje com uma guardia de seu legado, tendo publicado vdérios livros e realizado

muitas exposicdes sobre sua obra.

O Difesa della Natura englobou vdrios outros projetos e agdes, como a criagdo em
1976 da Fondazione per la Rinascita dell’Agricoltura (Fundacdo pelo Renascimento da
Agricultura), que por sua vez englobou o Azione Terza Via (Agdo Terceira Via) e fez
parte programa politico da FILU. - Free International University; ou o Piantagione
Paradise (Plantacdo Paraiso) que, a partir de 1982 na cidade de Bolognano, realizou o
plantio de 7mil arvores de 7mil espécies distintas, escolhidas por estarem em risco de
extincdo (essa obra tem um didlogo direto com sua famosa 7mil Carvalhos, realizada na
Documenta de Kassel em 1982); e o projeto Olivestone (Pedra de Azeite) que culminou
na realizagdo de uma instalagdo em 1984 na Feira Internacional de Arte
Contemporanea de Paris e posteriormente outra no Museu de Arte Contemporanea do

Castello di Rivoli'*’.

Todos esses projetos foram marcados e difundidos pela realizacdo de multiplos, como
postais, cartazes, objetos esculturais e, pela primeira vez na obra de Beuys, a criacdo e
produgao de alimentos que tiveram edicao como muiltiplos, processo do qual podemos
destacar, um azeite de oliva e um vinho tinto, cujas garrafas, caixas e/ou latas
carregam, entre outros elementos, referéncias ao nome do projeto, a assinatura do

artista e/ou a sigla F.I.U*,

13%CONTI, G. Joseph Beuys + Italy/The Defense of Nature. PLANUM, Mil3o, n. XI, p. 1-16, 2005.
Disponivel em: http://www.planum.net/joseph-beuys-italy-the-defense-of-nature. Acesso em: 6 jun.
2021.p. 1.

¥7CONTI, G., 2005.

138\/IDEOBRASIL, 2010.
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Fig. 22. Joseph Beuys - Lata de Azeite F.I.U. (1980)

Lata de metal com azeite de oliva e texto “F.I.U. + Federazione Italiana Ulivocultori” impresso na lateral.

Publicado pela Edizioni Factotum-Art com tiragem de 50 exemplares, assinados e numerados na tampa.
Fonte: https://fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/beuysjoseph/edition/298.html

No caso da edicdo do azeite em latas, o artista faz um trocadilho com a sigla da Free
International University [Universidade Livre Internacional], nelas, F.I.U. significa

também Federazione Italiana Ulivocultori [Federagdo Italiana de Cultivadores de Olival.
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Fig. 23. Joseph Beuys - Vidro de Azeite (1984)
Vidro de azeite de oliva com rétulo impresso. Publicado pela Edizioni Factotum-Art com edicdo ilimitada.
Fonte: https://harvardartmuseums.org/collections/object/213047

J4 a edicdo do azeite de 1984, destacava o nome do projeto e a assinatura do artista.

Ao analisar essas produgdes de Beuys e outras obras de artistas contemporaneos que
sdo alimentos editados como multiplos, Jim Drobnick mostra que, mesmo que essas
obras ndao cheguem a ser comidas ou bebidas por ninguém, os alimentos que as
compde continuam guardando a potencialidade de “infundir a imaginagdo e instigar o
pensamento além do objeto de arte”**® e afirma que esses alimentos-multiplos
propagam “ressonancias sociais e ramificacdes politicas em relagdo ao seus processos

de producdo”*®.

Com relagdao ao vinho, Drobnick ressalta que a feitura desse tipo de bebida, “engloba

uma série de etapas, desde o cultivo e colheita da matéria-prima, passando pelas

1DROBNICK, J., 2018, p. 56.
“bid., p. 57.
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etapas de fermentacdo e filtragem, e finalizando com o envelhecimento e

”1%1 e as obras que s3o resultado desses processos carregam o terroir

engarrafamento
de onde e como os alimentos foram produzidos, ou seja, carregam relagdo com a
paisagem, com a comunidade vizinha e sua histdria, pois envolvem diretamente o

préprio solo, dgua e terra desses lugares®.

Fig. 24. Joseph Beuys - Vinho F.I.U. (1983)
Caixa de madeira e garrafa de vinho tinto. Rétulo com assinatura impressa. Publicado pela Edizioni
Lucrezia De Domizio com tiragem de 200. Fonte: https://www.artsy.net/artwork/joseph-beuys-fiu-wine

Beuys trabalhou em parceria com produtores locais de Bolognano para produzir o
Vinho F.I.U a partir do zero, incluindo o cultivo da uva e a fabricacdo da bebida, que

resultou na edi¢ao de duzentas caixas de vinho tinto em 1983.

"“Ibid., p. 63.
"DROBNICK, J., 2018.
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Fig. 25. Joseph Beuys - Vinho F.I.U. (1983)

Caixa de papeldo contendo 12 garrafas de vinho tinto. Caixa e rétulos das garrafas com assinatura
impressa em silkscreen. Publicado pela Edizioni Lucrezia De Domizio com tiragem de 200 caixas.
Fonte: https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/beuysjoseph/edition/345.html

Ainda segundo Drobnick,

143hid., p. 69.

[...] ao demonstrar que o vinho pode ser feito de acordo com os
principios ecoldgicos, e que a acdo construtiva pode garantir a
sustentabilidade a longo prazo, o Vinho F.Il.U. simboliza a
interdependéncia dos humanos e da natureza. [..] O formato de
multiplo, atua como dispositivo estratégico e impactante. Para Beuys,
os multiplos serviam como um nucleo de condensagdo que
disseminava ideias a medida que os objetos viajavam e emanava
significados mais poderosos e duradouros do que se os pensamentos
fossem diretamente enunciados pelo artista, principalmente se
ressaltamos a vitalidade que Beuys atribuia aos materiais
(especialmente substancias comestiveis como gordura, mel e
chocolate).™
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Para Rosenthal, na obra de Beuys “os elementos materiais ultrapassam seus préprios
significados simbdlicos e internos ao trabalho artistico para se transformarem em

estimuladores do pensamento e agentes sociais”**.

Beuys criou multiplos a partir de varias de suas performances e debates. Por vezes,
seus multiplos foram concebidos como desdobramentos de instalacdes (como o caso
do Honey is Flowing em relacdo a instalacdo Bomba de mel) ou projetos de longa
duracdo (como os ligados ao projeto Difesa della natura), alguns foram utilizados como
um dos elementos das prdprias instalagdes (como o caso do Azeite F.I.U na instalacdo
Olivestone). Seus multiplos contribuiram para reforcar os conceitos desenvolvidos pelo
artista e para propagar suas ideias e frases-lemas, além de servir como fonte de

financiamento para seus projetos.

O desafio maior de escrever sobre essas obras é encontrar informacdes sobre cada
multiplo e sobre as relagGes entre os multiplos e os projetos aos quais eles se
relacionavam. Muitas das informacdes encontradas sobre os multiplos em artigos,
publicacOes e sites de instituicOes de arte sdo contraditdrias, trazendo, por exemplo,
analise de um multiplo apenas por um dos exemplares da tiragem como se todos
fossem iguais, sendo que ao buscar imagens melhores do trabalho, pode-se encontrar
variacOes entre os exemplares que jogavam por terra a analise que tinha sido feita. Um
exemplo é o caso do Economic Value Breast Tea (Valor Econd6mico — Cha do Peito),
onde o site da Pinakothek der Moderne de Munich desenvolvia o texto sobre o
trabalho analisando as propriedades medicinais do chd de lavanda em relacdo aos
produtos ultraprocessados, mas a tiragem de 50 exemplares desse multiplo foi
composta a partir da apropriacao de variados chas, sendo que o de lavanda nem era o

que estava mostrado na pagina sobre aquele multiplo no site.

Este Canteiro foi disparado pelo interesse na relagao entre os alimentos e obras de arte
contemporanea, especialmente quando as obras fazem algum tipo de reflexdo sobre os
sistemas de producdao e distribuicdo dos alimentos. Os multiplos que geraram o
interesse em me debrucar sobre os trabalhos de Beuys foram o Vinho F.I.U e o Azeite

F.I.U, ambos parte do Operazione Difesa della Natura. Mas apesar desse interesse e de

M“4ROSENTHAL, D., 2011, p. 120.
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encontrar muitos textos e publicacdes que abordavam o Defesa da Natureza, consegui
achar pouco material sobre o processo de envolvimento de Beuys na producdo do
vinho e do azeite e na relacdo que ele estabeleceu com os produtores. A maior parte
dos textos se referem a Operazione Difesa della Natura em geral, ou sobre as ac¢oes
gue integraram o projeto, apesar de que, ironicamente, as obras mais presentes do
projeto em exposicdes posteriores e nos textos a respeito sdo justamente os multiplos
Vinho F.I.U e o Azeite F.I.U, além do postal/cartaz da Paradise Plantation e da faixa com

o nome do projeto.
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Poro: circuitos e imaginarios graficos

Esta secdo revisita obras do Poro que tem relagao com alimentos e nela escrevo como
pesquisador e coautor das obras. Aproveitando para refletir com um certo afastamento
temporal de quando os trabalhos foram realizados e aprofundar em algumas questdes
disparadas pelas obras. Serd abordado como os multiplos impressos e a circulacdao dos
trabalhos contribuem para a criagdo de imagindrios graficos sobre a comida,
especialmente a partir da ideia de artivismo alimentar, da criacdo de redes e do convite
a acdo. E também como as intervengbes urbanas e publicagGes de artista do Poro se
relacionam e contribuem para a recriagdao de um imaginario sobre a fome, o cozinhar,

as comidas de rua, os picnics, as monoculturas e os transgénicos.

Como hd um interesse de pesquisadores de campos diversos sobre a produgido do
Poro, nesta seg¢dao sistematizo informagdes até entao ndo publicadas, copilo

depoimentos e reuno referéncias de textos de outros autores a sobre nossos trabalhos.

O Poro é uma dupla de artistas formada por Brigida Campbell e por mim (Marcelo
Terca-Nada). Atua desde 2002 com a realizagdo de intervengbes urbanas e agdes
efémeras que tentam levantar questdes sobre os problemas das cidades através de
uma ocupagdo poética e critica dos espagos. Ou, como escrevemos no texto de
apresentacao de nosso livro Intervalo, Respiro, Pequenos Deslocamentos: “Queremos
gerar espacos de encantamento, suspensdo e desvio. Fazer com que o sutil, o efémero,

apareca em gotas na cidade acelerada”'®.

Em depoimento para Britto, explicamos:

Poro é por onde a pele respira, é por onde o corpo faz trocas com o
meio ambiente externo a ele. Quando comegamos a trabalhar juntos,
acreditdvamos que a arte poderia funcionar como uma espécie de
imantacdo de lugares e as pequenas ac¢les, efémeras e sutis
poderiam ser compreendidas como pequenos poros de respiro na
pele da cidade, por isso demos esse nome.'*

“SCAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Intervalo, respiro, pequenos deslocamentos: a¢des poéticas
do Poro. Sdo Paulo: Radical Livros, 2011. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/ebook/.
Acesso em: 1 set. 2022.p. 7.

18poro em entrevista para Britto. BRITTO, L., 2018, p. 66.



77

Além de fazer obras de modo autébnomo em espacos publicos, o Poro também
reconhece as instituicdes culturais como espaco para ocupagdo com obras e
proposicdes que criem didlogo com seu entorno e com a prépria cidade. Dessa forma,
o Poro participou de exposicoes em diversas cidades do Brasil e em paises como

Argentina, India, Espanha, Holanda, Eslovénia e Austria’.

Segundo Britto, os trabalhos do grupo trazem “respiro, suavidade e delicadeza para as
cidades onde sao realizados. S3o deslocamentos que instauram pequeninas fagulhas
de reflexdo, um olhar poético em meio ao cotidiano acelerado, cadtico e automatizado

dos centros urbanos”**,

Para o Poro, a circulacdo dos trabalhos e ideias envolvidas neles é uma questdo
bastante importante. Sempre tivemos cuidado em deixar os registros das obras
disponiveis, em fazer publicacdes para gerar material critico e em disponibilizar
matrizes de obras junto com proposicbes, para estimular a pratica a partir dos

trabalhos de intervencdo que elaboramos.

Britto traz Milton Santos para fazer distingdo entre as atividades racionais, “que visam a
fins praticos, e as atividades comunicacionais, mediadas por simbolos”. Entre os trés

coletivos analisados pela autora em sua tese, segundo ela, “o Poro é aquele que mais

desenvolve trabalhos pensados a partir das artes graficas”'*.

Sobre essa questdo, contamos:

Somos apaixonados pelo meio impresso e tudo que envolve as artes
graficas: a reprodutibilidade, a impressdo (e os erros de impressao),
os papéis, as tintas, as cores... e, por isso, entre os trabalhos que
desenvolvemos, ha uma série de obras que exploram o impresso e as
possibilidades oferecidas pelas pequenas graficas, tipografias,
serigrafias e oficinas caseiras de sinalizacdo. De |d saem nossas faixas,
panfletos, cartazes, camisetas e outros trabalhos que vao para o
espaco publico criar pequenos deslocamentos e povoar seu horizonte
simbdlico de maneiras outras.™

’para mais detalhes, ver o histérico de atuac3o do Poro: www.poro.redezero.org/historico
18BRITTO, L., 2018, p. 67.

“bid., p. 122.

1OCAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.), 2011, p. 8.
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Britto afirma ainda que tudo que envolva a impressdo e a reprodutibilidade interessa
ao Poro enquanto meio expressivo, e esses trabalhos tém tanto uma duracgdo efémera

quanto sdo interferéncia simbdlica na cidade™".

FMI - Fome e Miséria Internacional

Entre 2002 e 2006, retomando a estratégia de Cildo Meireles de carimbar notas de
dinheiro e recoloca-las em circulagcao, o Poro realizou o trabalho FMI — Fome e Miséria
Internacional, fazendo uma parddia com a sigla do Fundo Monetario Internacional que
naquela época impunha uma agenda neoliberal aos paises em desenvolvimento, o que

gerou fortes impactos sociais, entre eles o aumento da desigualdade e da fome.

Durante os quatro anos em que realizamos continuamente o trabalho, estavamos
sempre com o carimbo e almofada com tinta. Em variadas situa¢des, puxamos uma
secdo de carimbagem, perguntando a quem estivesse por perto se tinha alguma nota
para ser carimbada. Em um depoimento publicado em 2005, contei um pouco sobre o

desenrolar desse tipo de situagdo:

Por ser portatil, em diversos momentos carregamos o carimbo com a
gente. [...] Apds carimbar a primeira nota, vinha outra pessoa
querendo também. E, de repente, uma roda de amigos na casa de
alguém, uma abertura de exposicdes, ou uma mesa no patio da
escola virava uma grande euforia de pessoas querendo carimbar suas
notas.™

Como em outros trabalhos do Poro, também disponibilizamos a matriz do carimbo para
que, as pessoas que quiserem, pudessem confeccionar um carimbo e executar o
trabalho. Em algumas ocasides, chegamos a enviar o carimbo para que fosse montada
uma estacdo de carimbagem em exposicoes. Durante a Bienal da UNE de 2009, em
Salvador, os guichés do evento tinham cada um seu carimbo e o troco era carimbado

antes de ser entregue as pessoas.

BIBRITTO, L., 2018.

132TERCA-NADA!, M. Grupo Poro: anotacdes diversas ou Intervencdes por uma cidade sensivel. Etcetera:
revista eletrénica de arte e cultura, S3o Paulo, n. 18, mai/jun, 2005. Disponivel em:
https://marcelonada.redezero.org/poro-anotacoes-diversas-ou-intervencoes-por-uma-cidade-sensivel/.
Acesso em: 11 set. 2022.
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Fig. 26. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - FMI — Fome e Miséria Internacional,
revisitando Cildo Meireles (2002 a 2006)
Detalhe de nota de Real Brasileiro carimbada. Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

Maria Angélica Melendi, no seu texto Desvios e Aproximagdes, ressalta que, enquanto

Cildo realizou seu trabalho em plena ditadura militar,

[...] numa circunstancia politica completamente diferente, em 2002, o
Poro retoma a ideia de Cildo Meireles e cria um carimbo onde se Ié:
FMI — Fome e Miséria Internacional. O procedimento é o mesmo:
carimbar cédulas e devolvé-las a circulagdo. Mas, o que em 1970 era
feito clandestinamente, hoje [0 projeto ainda estava em andamento
gquando texto foi publicado] acontece nas salas de aula da
universidade, em eventos publicos, na mesa de um bar...">

Em 2005, o grupo Pobres Diablos, da Argentina, entrou em contato com o Poro
propondo fazer uma versdao em espanhol do carimbo FMI e carimbar notas de Peso
argentino. A partir dessa parceria, segundo Melendi, grupos de outros paises da

América Latina encamparam o projeto™*.

3 MELENDI, M. A. Desvios e Aproximacdes. Em: TERCA-NADA!, M.; CAMPBELL, B. (org.). Desvios no
Discurso. Belo Horizonte: Galeria de Arte da Cemig, 2005. Disponivel em:
https://poro.redezero.org/publicacoes/catalogo-desvios-no-discurso/. Acesso em: 3 jul. 2021.p. 40.
*MELENDI, M. A., 2005.
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Fig. 27. Poro + Pobres Diablos - FMI — Famelia y Miseria Internacional (2005)
Nota de Pesos Argentinos carimbada. Foto: Pobres Diablos. Fonte: Acervo do Poro.

Melendi indica uma caracteristica dos trabalhos do Poro daquela época, afirmando que
“a énfase na agao parece desprezar a criagdo de uma obra permanente e aponta para a

substituicdo desta por um fato multiplicdvel ou um acontecimento transmissivel”*>>.

Cozinhar é um ato revolucionario

Em 2010, o Poro criou uma série de cartazes lambe-lambe sobre praticas e
espacialidades. Essa série foi composta por 13 cartazes impressos em serigrafia no
formato 70cm x 100cm. Inicialmente, foram afixados no espaco publico em Belo
Horizonte e, em paralelo, fizeram parte da exposicdo Esses Espagos na galeria do Oi
Futuro, na mesma cidade. As matrizes dos cartazes foram disponibilizadas para

download™® para quem quisesse baixar e imprimir, desde que para fins n3o comerciais.

Dessa série, o Cozinhar é um ato revoluciondrio tomou rumo préprio e passou a
circular em outros circuitos, para além do artistico. E interessante notar que o cartaz
surgiu como um lambe-lambe ocupando muros de casas e lotes abandonados da
cidade, mas ao longo do tempo foi cada vez mais sendo adotado por pessoas
comprometidas com alimentacdo como uma espécie de bandeira, e foi ganhando

presenca nas paredes internas de casas e restaurantes.

Mas quais questdes esse cartaz carrega e dispara?

3bid., p. 39.
13%Disponiveis em: https://poro.redezero.org/downloads/. Acesso em: 17 ago. 2022.
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Fig. 28. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Cozinhar é um ato revoluciondrio (2010)
Exemplares da primeira edigdo do cartaz afixados em espago publico de Belo Horizonte sobre lambe-
lambes publicitarios. Impressdo em serigrafia sobre papel. Dimensdo de cada cartaz: 70x100cm.
Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

Que comida vou preparar? Que ingredientes vou usar? Qual a origem daqueles
ingredientes? Quem e em que condi¢ées eles foram produzidos? Comprei os
ingredientes de quem plantou ou eles tiveram que atravessar muitos quildometros e
passar por inUmeras empresas e processos até chegar na minha cozinha? Onde compro
os alimentos que vou cozinhar? Quando vou cozinhar, estou “descascando mais e
desembrulhando menos”? Uso mais alimentos frescos ou industrializados para
cozinhar? Quais modos de vida estou valorizando com minhas escolhas alimentares?

Como estou moldando minha satde com as comidas que cozinho?

Ter consciéncia sobre o alcance do ato de cozinhar e praticar esse ato cotidianamente é
bastante poderoso. E muito especial a situacdo de se preparar um alimento, seja para
ndés mesmos ou para compartilhar com pessoas queridas. Cozinhar pode ser um
momento de invencdo, aprendizagem, compartilhamento de saberes, descobertas e
experimentag¢ao em torno do alimento. Seja cozinhando sozinho, seja cozinhando junto
com outras pessoas, seja no nosso dia a dia, na casa dos amigos ou em situacoes de

confraternizacdo e festa, quando fazemos nossa prépria comida podemos escolher o
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gue preparar, de que maneira e com quais ingredientes. Tomamos uma série de
decisGes importantes que tem efeito imediato em como nosso corpo serd alimentado,
mas de maneira bem mais ampla, o que cozinhamos tem forte impacto

socioambiental.

Quando nds mesmos é que estamos cozinhando, temos a possibilidade de criar uma
série de impactos com nossas escolhas. E quando comemos a comida que outra pessoa
cozinhou, a decisdo de prestigiar aquela comida significa também prestigiar quem a
preparou. A melhor maneira de sabermos o que estamos comendo é cozinhando, ou

comendo em algum lugar do qual confiamos nas escolhas e praticas culinarias.

Cria-se um elo a partir do comprometimento por parte de quem faz a comida e a
confiancga por parte de quem come. Esse elo acontece nos ambientes domésticos, mas
também quando escolhemos comer em algum outro lugar que compartilha com a
gente alguns valores. Se alguém vai em um restaurante de uma organizacdo de
agricultores familiares como o MST [Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra],
essa pessoa estd reforcando aquele modo de producdo de alimentos. Se alguém
compra um alimento produzido por uma quituteira de comida de rua, estd reforcando
aquela pratica e modo de vida. Se alguém vai frequentemente numa feira
agroecoldgica, comprar frutas, folhas e legumes, mas também tomar seu café da
manha |4, com comidas preparadas pelos feirantes, esta reforcando a existéncia da
agroecologia™’ e das feiras de produtores. O mesmo vale para restaurantes que se
engajam com a valorizacdo de tradi¢cdes alimentares regionais, com o uso de produtos
artesanais, que valorizam produtores locais e/ou que priorizam alimentos bons, limpos

e justos™®.

Esse elo pode se manifestar na valorizacdo de nossos principios éticos, na celebragdo

de momentos especiais, reforcando os lacos afetivos ou nos festejos comunitarios.

17A agroecologia “se utiliza de préaticas de agricultura sustentavel, mas se define como um movimento
sociopolitico de fortalecimento do agricultor familiar, de resgate de suas identidades e raizes culturais e,
principalmente, de sua autonomia, poder de decisdo e participacdo ativa no processo produtivo,
favorecendo o local como foco de agdo” (Azevedo, 2017, p. 297).

1385LOW FOOD. Bom, Limpo e Justo: Manifesto Slow Food para a Qualidade. [S. .], 2007. Disponivel em:
https://slowfoodbrasil.org.br/2007/07/manifesto-bom-limpo-e-justo/. Acesso em: 17 set. 2022.
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O preparo comunitario da comida é uma situacdo de bastante importancia, pois
reforca os vinculos sociais e celebra um modo de vida. Isso é ainda mais forte nos
momentos de festa, como diz Anténio Bispo dos Santos “o grande momento da festa é
a comida: é ela que agrega todo mundo” ™. Bispo faz uma importante conexdo entre a
comida e as festas afirmando que a festa preserva a comida e a comida preserva a
festa™; e ressalta que as festas sdo importante instrumento de defesa das praticas

alimentares:

N3do ha festa sem comida nem comida sem festa, assim como ndo ha
comida sem plantio. As comidas tipicas de cada festa acompanham o
modo de vida compartilhado e o ciclo de plantio. [...] A comida
alimenta o corpo e alimenta a alma.’®*

Essa conexdo entre o alimento e o modo de vida, entre o preparo da comida e as
celebragdes festivas, entre o que se come e o como se festeja mostram, de acordo com

Bispo, que a comida néo é s6é comida™®.

Henrique Carneiro reforca essa ideia afirmando que, mesmo a alimenta¢do sendo uma
das mais bdsicas das necessidades humanas*®, comer vai muito além de ser apenas
uma necessidade basica bioldgica, pois a alimentagcdo envolve também “um complexo
sistema simbdlico de significados sociais, sexuais, politicos, religiosos, éticos, estéticos
etc”'®. Ainda distinguindo a fome bioldgica das complexidades envolvidas no ato de se
alimentar, Carneiro afirma que os apetites sao “expressdes dos varidveis desejos
humanos e cuja satisfacdo ndo obedece apenas ao curto trajeto que vai do prato a

boca, mas se materializa em habitos, costumes, rituais, etiquetas”*®.

Na mesma linha, Britto ao comentar o cartaz do Poro lembra que a “pratica culindria é
atravessada por questdes politicas e sociais [...]. O ato de cozinhar e os diferentes
alimentos consumidos carregam consigo uma carga cultural e simbdélica que atravessa

diferentes contextos histéricos” .

13981SPO DOS SANTOS, A. A terra d3, a terra quer. S3o Paulo: UBU e Piseagrama, 2023. p. 45.
1898|SPO DOS SANTOS, A., 2023.

%1bid., p. 45.

162B81SPO DOS SANTOS, A., 2023.

830utras necessidades basicas sd3o a respiracdo e a ingest3o de dgua. CARNEIRO, H., 2003.
*4bid., seg. 29-31.

%|bid., seg. 31-33.

186BRITTO, L., 2018, p. 162.
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Nesse depoimento do Poro para Britto, abordamos como vemos a amplitude

econOmica, social e ambiental do alimento:

A alimentacao engloba diversas dreas da economia, desde o direito a
terra, a agua, distribuicdo, transporte etc. e se configura assim como
um dos maiores mercados no mundo. N3o é a toa que muitas das
pessoas mais ricas do mundo atuam no setor de alimentacdo. Para
produzir o maior lucro possivel, a alimentacdo tem sido transformada
em uma cadeia industrial, onde o alimento se torna um bem
produzido em massa ou um “objeto de consumo”, neste processo
muitos valores e culturas tem se perdido. Além disso, todas as
modificagbes genéticas e o uso de pesticidas nos alimentos tém
deixado as pessoas doentes."®’

Existe uma mercantilizacdo crescente dos sistemas alimentares, fruto de uma
producao, distribuicdo e comercializacdo de comida formata como uma industria que
se interessa mais pelo lucro do que pelo bem-estar dos lugares, comunidades e
individuos. Por outro lado, Britto mostra que trabalhos como o do Poro dialogam com
“procedimentos que se apresentam como alternativas possiveis, como projetos de
agricultura urbana, hortas comunitarias, feiras autébnomas e agroecoldgicas,

7168

movimentos como o Slow Food [...]”**° e outras iniciativas que valorizam a alimentacao

saudavel e consciente. “A medida que os cartazes [do Poro] vdo sendo colados pelas

cidades, essas reflexdes podem se disseminar pelos espacos publicos”*®.

Em outro trecho do depoimento para Britto, falamos sobre como o ato de cozinhar
pode ser uma resposta individual frente ao avanco das grandes empresas sobre os

sistemas alimentares:

Assim como todas as outras esferas da vida, a alimentacdo tem sido
tocada pelo mundo-mercado, sendo mercantilizada e explorada por
corporagdes em busca de mais lucro. O acesso a alimentos saudaveis
é um direito de todos e cozinhar em casa é ato realmente
revoluciondrio pois nos conecta novamente com o processo de
producdo dos alimentos que é t3o importante para todos."”

7Poro em entrevista para Britto. Ibid., p. 162.
%8|bid., p. 162—163.

%bid., p. 163.

7%poro em entrevista para Britto. Ibid., p. 163—164.
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Para que um trabalho consiga de alguma forma interferir em um imaginario ou mesmo
configurar um, é necessario que o trabalho circule, que ele ou seus registros se

espalhem.

Um dos vetores da difusdo geografica do cartaz Cozinhar é um ato revoluciondrio foi o
encontro de ativistas do Slow Food que aconteceu em Salvador no ano de 2014. Aquele
encontro reuniu Carlo Petrini — fundador do Slow Food —, Georges Schnyder —
presidente do Slow Food Brasil a época —, Fernanda Cabrini — fundadora do nucleo
local do Slow Food em Salvador —, eu — que naquele periodo era coordenador nacional
de comunica¢do do movimento e integrante-fundador da Associa¢do Slow Food Brasil
—, e os facilitadores regionais das cinco regides do Brasil: Bernardo Simdes (Regido Sul),
Taind Marajoara (Regidao Norte), Jean Marconi (Regido Centro-Oeste), Marcelo Podesta
(Regido Sudeste) e Revecca Tapie (Regido Nordeste). A pauta do encontro foi a criacdo
de um aplicativo para dispositivos méveis que funcionou como guia digital para indicar
lugares ligados a alimentac¢do que estivessem, de algum modo, préximos da filosofia do
movimento Slow Food. O Brasil foi um dos primeiros lugares a desenvolver esse guia
gue depois seria ampliado para outros paises. E o modelo a ser testado era que cada
facilitador coordenasse o trabalho de mapeamento e catalogacdo dos lugares que
estariam no aplicativo. Ao fim do encontro, presenteei cada participante com um
exemplar do cartaz, na ocasido também, doei um exemplar para o restaurante
cooperativo Rango Vegan e para a Redemoinho, que dividiam o mesmo casarao no
centro histdrico de Salvador. Até hoje o cartaz esta nas paredes do Rango Vegan, na
capital baiana, e também continua no lacitata, restaurante e ponto de cultura
alimentar mantido por Taina Marajoara e Carlos Ruffeil, em Belém do Pard. Desses
espacos, a imagem do cartaz se espalhou pelas redes sociais através de iniUmeras fotos
e postagens publicadas por pessoas que passaram pelos restaurantes e se

identificaram com o Cozinhar é um ato revoluciondrio.

Voltando as palavras de Britto:

O cozinhar, esse ato cotidiano que Giard e De Certeau denominam
como pratica ordindria, pode passar despercebido ou ser
desvalorizado em muitos casos, mas, sem dlvida, apresenta um lugar
de inventividade, afeto e criatividade para o individuo. O Poro [...]



86

pretende reformular um sentido de comunidade possivel, propondo o
ato de cozinhar como tdatica de reinvencdo do cotidiano, como
revolucdo micropolitica. Sugere a possibilidade de que os individuos,
como agentes ativos e propositivos, operem suas proprias revolugoes
de forma inventiva, instaurando fagulhas de reflexdo sobre a
viabilidade de uma autonomia e soberania alimentar na cidade.'”*

O cartaz do Poro forma um imaginario grafico e conecta as pessoas e lugares que se
identificaram com suas questdes, formando um circuito ficcional entre individuos

engajados com o ato de cozinhar e suas implicagdes.

Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador

Em 2014, o Poro concebeu o Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador
como uma das obras comissionadas pela Esteio Galeria e a 3% Bienal da Bahia. Pensado
como um livro de artista, a publicacdo é um guia de bolso sobre a presenca e histdrias
dos tipos de comida que podem ser encontrados na cidade, fortemente marcada pela

oferta de quitutes no espaco publico.

Fig. 29. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terca-Nada) - Pequeno Guia Afetivo
da Comida de Rua de Salvador (2014)
Exemplar da publicagdo no langamento na 3° Bienal da Bahia, Salvador. Impressdo offset sobre papel.
Dimensao do livro: 10x15cm. Foto: Divulgacdo da Bienal da Bahia. Fonte: Acervo dos artistas.

bid., p. 165.
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No texto de apresentacao do livro, o definimos assim:

Numa mistura entre glossario e dicionario informal, o guia busca
contar um pouco de como a origem das palavras se mistura a origem
dos ingredientes e dos modos de fazer. Palavras de linguas como o
tupi-guarani, iorubd, jeje, quimbundo, arabe e latim se juntaram a
jogos de palavra do portugués para batizar essas comidas, que se
perpetuaram como formas de mesclar culturas.'’

Para realizar a publicagdo, cuidei do mapeamento das iguarias que podem ser
encontradas nas ruas da cidade, percorrendo também as pracas e largos de Salvador
em diferentes horarios e em variados dias da semana. A esse mapeamento se somou
minha experiéncia na cidade, onde moro e percorro com frequéncia, seja a pé, ou de
bicicleta. Ao longo da pesquisa, muitas conversas foram realizadas com pessoas de
diversos bairros, sobre quais comidas podem ser encontradas nos locais onde habitam
e circulam e de quais quitutes se lembravam de ja terem visto pela cidade. Em paralelo,
levantei a histéria de cada comida e a etimologia de seus nomes. Enquanto esses
mapeamentos aconteciam, o Poro fez pesquisa de imagens dos carrinhos, tabuleiros e
bancas usados pelos vendedores das comidas de rua, e Brigida produziu uma série de

ilustracGes. Fizemos o design e a diagramacao do livro a quatro maos.

Cada pdgina do Guia é dedicada a uma comida, descrevendo-a e contando onde e em
gue momentos do dia pode ser encontrada. H4 também a etimologia e o verbete de
cada um dos quitutes abordados: Abard, Acaca, Acarajé, Agua de Coco, Aipim,
Amendoim Cozido, Arrumadinho, Bala de Coco, Banana Real, Beiju, Biscoito de Goma,
Bolinho de Estudante, Bolos, Rolete de Cana, Caruru, Castanha de Caju, Cocada,
Cuscuz, Escondidinho, Espetinho, Feijao & Feijoada, Frigideira de Maturi, Frutas,
Geladinho, Licores, Limonada com Agua de Coco, Lelé, Manicoba, Milho, Mingaus,
Mungunzd & Canjica, Nego Bom, Pamonha de Carima & Pé de Moleque, Pamonha de
Milho, Passarinha, Picolé, Quebra-Queixo, Queijo Coalho, Caldo de Sururu, Taboca e

Vatapa.

2CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador. Salvador:
Poro, 2014. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/comida-de-rua/. Acesso em: 11 set.
2022.p. 6.
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Fig. 30. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Pagina interna do Guia (2014)
no lancamento na 3° Bienal da Bahia, Salvador.
Foto: Divulgacdo da Bienal da Bahia. Fonte: Acervo dos artistas.

Mais que apenas apresentar um levantamento de uma amostra do que existe de
comida de rua em Salvador, o Guia pretende estimular as pessoas que moram ou
passam pela capital baiana a experimentar essa camada da cidade. A presenca da

comida de rua marca a paisagem urbana da capital baiana.

Nesse trecho do Guia contamos mais sobre como a comida estd presente nos espacos

publicos da cidade:

A comida de rua em Salvador esta nas esquinas, cal¢adas, pracas e
largos. [...] Ela estd nos carrinhos, tabuleiros, bicicletas, bancas e
cestos. Em pontos fixos dos bairros onde pode ser encontrada
cotidianamente, ou com vendedores ambulantes que tangenciam o
caminho dos passantes. Tem comida de rua pra qualquer hora do dia.
Seja para um café da manh3 reforcado, para merenda (lanches ao
longo do dia), para almogo ou para matar a fome no meio da
madrugada.'’

Ao ressaltar a variedade de locais e horarios em que as comidas de rua podem ser

encontradas, e o quanto ha de diversidade para se descobrir, o Poro tenta provocar a

7hid., p. 5.
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vontade de percorrer a cidade. A comida de rua funciona como um disparador, um
foco. O autor Richard Graham, em seu livro Alimentar a cidade, reafirma essa poténcia

de se contar sobre a cidade a partir da comida de rua:

[...] o comércio de géneros alimenticios oferece uma lente pela qual
se pode examinar mais de perto o funcionamento de uma sociedade
[..], as conexdes e os conflitos entre seus estratos, a busca de
identidade, a contestacdo de lugar e a Vvitalidade de
empreendimentos comerciais.”

Em um outro trecho do texto do Guia, contamos sobre a forma de producdo e
principalmente sobre as pessoas que estao a frente da feitura e comercializagdo dos

quitutes, atividade desempenhada recorrentemente de maneira informal:

Na maior parte das vezes, a comida de rua de Salvador é produzida
de forma artesanal e em pequena escala. S6 isso ja seria motivo para
valoriza-la, mas existem ainda muitas outras razbes, como a
qualidade e a importancia cultural de sua produgdo. Alguns dos
produtores estdo hd mais de 20 anos fazendo e vendendo seus
quitutes. Estabelecem uma relacdo direta com sua clientela, seja ela
ocasional ou cativa. Afinal, ndo ha nada melhor do que comprar um
alimento diretamente de quem faz.’””

O habito de fazer refeicbes ou lanches no espaco publico é bastante comum em
Salvador e acontece tanto por opg¢dao, quanto por necessidade. No primeiro caso,
temos, por exemplo, os quitutes de tira-gosto na praia, os sorvetes e picolés vendidos
por ambulantes, o acarajé no comeco da noite. No segundo caso, temos as refei¢Ges
dos trabalhadores urbanos que, cotidianamente, tomam café da manha nos largos e
pracas da cidade e fazem suas merendas ao longo do dia com os alimentos vendidos

nos carrinhos de comida e café que circulam pelas ruas.

A comida de rua povoa a memoria afetiva dos moradores e visitantes de Salvador,
estabelece encontros, resiste aos esforcos de ordem, controle e padronizacdo que se
apresentam sobre a cidade. A vontade de gentrificar a cidade, transformando-a numa
cidade-produto ou numa cidade-grife integrada a especulac¢ado financeira internacional

é identificada e estudada em vaérias pesquisas do PPGAU-UFBA a exemplo da tese O

7GRAHAM, R. Alimentar a cidade: Das vendedoras de rua a reforma liberal (Salvador, 1780-1860). S3o
Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 59.
CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M., 2014, p. 6.
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processo de gentrificagdo do Centro Antigo de Salvador de Laila Nazem Mourad. Mas a
presenca historica das vendedoras e vendedores de comida de rua nos espagos da
cidade e a sua importancia para a identidade de Salvador sdo tamanhas, que o Oficio
das Baianas de Acarajé foi reconhecido, em 2005, pelo IPHAN — Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional — como bem cultural de natureza imaterial apds intensa

mobilizacdo das préprias baianas. Segundo o site do Instituto:

A atividade de produgdo e comércio [do Acarajé] é
predominantemente feminina, e encontra-se nos espacos publicos de
Salvador, principalmente pragas, ruas, feiras da cidade e orla
maritima, como também nas festas de largo e outras celebracdes que
marcam a cultura da cidade. A indumentaria das baianas,
caracteristica dos ritos do candomblé, constitui também um forte
elemento de identificacdo desse oficio, sendo composta por
turbantes, panos e colares de conta que simbolizam a intencao
religiosa das baianas.'®

E o processo do IPHAN reconhece os seguintes aspectos referentes ao Oficio das

Baianas de Acarajé e sua ritualizagado:

[...] o modo de fazer as comidas de baianas, com distingdes referentes
a oferta religiosa ou a venda informal em logradouros
soteropolitanos; os elementos associados a venda como a
indumentaria prépria da baiana, a preparacdo do tabuleiro e dos
locais onde se instalam; os significados atribuidos pelas baianas ao
seu oficio e os sentidos atribuidos pela sociedade local e nacional a
esse elemento simbdlico constituinte da identidade baiana.'”’

Como nos lembra Britto, a Baiana de Acarajé é uma das figuras mais iconicas do

universo da comida de rua na cidade,

[...] sendo que os quitutes oferecidos em seu tabuleiro ja fazem parte
de um imaginario coletivo narrado em romances, poesias e musicas,
como No Tabuleiro da Baiana de Ary Barroso, composicao de 1936:
‘No tabuleiro da Baiana tem/Vatapa, Carurd, Mungunzd’ [...] Muito
embora a imagem da Baiana seja difundida, principalmente pelas
midias oficiais e pela industria do turismo, de forma estereotipada e
espetacularizada, ela permanece como simbolo de resisténcia cultural
pelas ruas da cidade.'®

175 PHAN. Oficio  das Baianas de  Acarajé. Brasilia, 2005. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br//uploads/publicacao/PatimDos_OficioBaianasAcaraje_m.pdf. Acesso em: 17
set. 2022.

7bid.

8BRITTO, L., 2018, p. 165.
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Essa resisténcia pode ser verificada pelo fato de que as baianas tém uma associa¢do
organizada, a ABAM - Associacdo das Baianas de Acarajé, Mingau, Receptivos e
Similares do Estado da Bahia — que em 2007 contava com quase trés mil profissionais
de tabuleiro associados. Junto com o Centro de Estudos Afro-Orientais e o Terreiro llé
Axé Opd Afonja, a ABAM foi uma das entidades proponentes do processo de

reconhecimento do IPHAN,

E para além do acarajé, o dossié de reconhecimento conta o que o tabuleiro da baiana

tem:

O tabuleiro da baiana concentra e reproduz praticas culturais
coletivas, entre elas, as técnicas de feitura de alimentos tais como
abara, bolinho-de-estudante, cocada preta, cocada branca,
passarinha (bago bovino frito), pé-de-moleque, doce de tamarindo,
lelé (bolo de milho), queijada e o acarajé (de todos o mais
emblematico).'®

O dossié produzido pelo IPHAN sobre o Oficio das Baianas de Acarajé, afirma que “os
tabuleiros [das Baianas], assim como os pontos de comercializacdo [de acarajé], sdo

parte integrante da paisagem de Salvador”*®'.

Voltando ao Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador, grande parte de seus
exemplares foi distribuida durante a 32 Bienal da Bahia. Mais tarde, a publicacdo esteve
em feiras de impressos e em outros eventos junto com as demais publicacdes do Poro.
A edicdo impressa se esgotou ainda em 2014 e foi langada uma versao digital que esta

disponivel online®?.

O Guia reforga o imaginario sobre a comida de rua e sobre as pessoas que as preparam
e vendem, muitas vezes invisibilizadas e ndo valorizadas frente a seus saberes e sua
importancia na cultura imaterial e alimentar da cidade. A publicagdo marca uma

paisagem de Salvador, dispara memérias afetivas para quem vive ou ja passou por aqui

MENDONCA, E.; VIANNA, L.; LODY, R. Dossié IPHAN - Oficio das baianas de acarajé. Brasilia: IPHAN -
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, 2007. (Dossié IPHAN, v. 6). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/58. Acesso em: 17 set. 2022.

1%0|hid., p. 44.

8bid.

82pjisponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/comida-de-rua/. Acesso em: 17 ago. 2022.
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e instiga a reflexdo sobre a ameaca de desaparecimento de alguns dos quitutes

presentes em suas paginas.

Picnic / Setores / Perca Tempo
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Fig. 31. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Compartilhe o espago publico (2010)
Exemplar da primeira edigdo do cartaz afixado em espaco publico de Belo Horizonte sobre lambe-lambes
publicitarios. Impressdao em serigrafia sobre papel. Dimensao do cartaz: 70x100cm. Foto: Poro.
Fonte: Acervo dos artistas.

Em varios trabalhos do Poro ha uma reflexdao sobre o uso do tempo e do espaco

publico, bem como sobre os usos dos lugares nas cidades. Conectando essas reflexées



93

ao universo dos alimentos, o Poro evoca em diferentes obras a ideia de picnic, como no
cartaz Compartilhe o espaco publico, onde essa frase aparece impressa em serigrafia
junto a uma padronagem grafica que faz alusdo a uma toalha xadrez, tipicamente
usada para cobrir o chdo de pracas, parques e praias para se fazer refeicGes

compartilhadas.

Ha tantas obras sobre picnic na histéria da arte que, em 2017, o Museu de Artes
Aplicadas de Frankfurt am Main realizou a exposi¢do Picknick-Zeit / Picnic Time [Hora
do Picnic] que reuniu obras de arte, fotos, utensilios e registros de picnics em diversas
épocas e paises. Segundo o texto de apresentacao da mostra, fazer picnic ao ar livre é
uma atividade ludica que configura uma maneira de passar o tempo de modo relaxado
e com liberdade, reforcando o estar junto'. Compartilhar comida e bebida une as

pessoas e cria um senso de comunidade®,

Britto nos lembra que a imagem do picnic estd ligada ao deleite e ao lazer

descompromissado, de acordo com a autora:

A origem do picnic estd ligada a cultura burguesa e aristocratica
europeia do século XIX, apesar da pratica da alimenta¢do ao ar livre
ocorrer desde tempos imemoridveis. Principalmente na Franca e
Inglaterra, expandiu-se esse habito de lazer festivo [...]."**

Como ja tinha abordado anteriormente quando escrevi sobre a comida de rua de
Salvador, as refeicbes no espaco publico acontecem nas cidades também por
necessidade. E muitas vezes, apesar de ndo contarem com uma toalha, simplesmente
sao feitas na calgada das ruas, nos bancos de praca, nas escadarias ou soleiras de
portas. Mas nem por isso deixam de contar como momento de descanso ou perdem

seu carater de encontro e refeicao compartilhada.

Outro trabalho do Poro que lida com a ideia de picnic foi realizado em 2012. Naquele
ano desenvolvemos um conjunto de trabalhos no Distrito Federal que culminou na

exposicao Brasilia: (Cidade) [Estacionamento] (Parque) [Condominio] realizada na

BMAK. Picnic Time. Frankfurt, 2017. Disponivel em:
https://museumangewandtekunst.de/en/visit/exhibitions/picnic-time/. Acesso em: 17 ago. 2022.

#bid.

18BRITTO, L., 2018, p. 167.
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Galeria Fayga Ostrower da Funarte nos meses de dezembro/2012 e janeiro/2013.
Todos os trabalhos foram criados especialmente para a exposicao a partir de derivas e

vivéncias na cidade. No texto do catadlogo que fizemos para a mostra, contamos que

A cidade tem sido nosso territério de interesse. Mesmo quando
desenvolvemos projetos para uma exposicdo em uma galeria,
gueremos fazer com que as pessoas olhem de outros modos para a
experiéncia no espaco publico. Queremos atuar na camada simbdlica
da cidade e propor leituras gréficas e poéticas sobre a paisagem e os
elementos do meio urbano.™®

E se a experiéncia de caminhar por Brasilia € marcada pelas longas distancias, pela
aridez que margeia as vias de alta velocidade e pela forte presenca de carros circulando
ou ocupando consideraveis areas como estacionamento, o Poro conta que a capital

federal é

[..] também uma cidade-parque com inUmeras areas verdes e
espacos publicos espalhadas por toda a mancha urbana. Nds que
adoramos um picnic sempre fomos impressionados com aqueles
grandes gramados. Mas percebemos que poucas pessoas utilizam
esses lugares. Dai pensamos em produzir alguma agdo que
estimulasse as pessoas a ocuparem essas areas e/ou que propusesse
outros olhares sobre eles. Brasilia € uma cidade toda setorizada, ha
setores de Industrias Graficas, de Diversdes, de Mansdes, de
Embaixadas, de Igrejas..."*’

A partir dessas observacgdes,

[...] pensamos em “criar” novos setores para a cidade, propondo (ou
marcando) usos para as areas verdes da cidade. A partir do design das
placas de sinalizagdo existentes em Brasilia, criamos uma série de
placas para “demarcar” novos setores: Setor de Respiro, Setor de
Imaginagdo, Setor de Contemplagdo, Setor de Ocio etc. As placas
foram colocadas em diversas partes do plano piloto e arredores.®®

O Setor de Picnic foi um dos demarcados pelo Poro e reforca um imaginario sobre o
potencial dos gramados da cidade para refeicbes e encontros em torno do
compartilhamento de comidas e bebidas. Apds o fim da exposicdo, as placas

continuaram instaladas durante meses, até que foram retiradas espontaneamente.

18CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Anexos de Textos - Brasilia: (Cidade) [Estacionamento]

(Parque) [Condominio]. Brasilia: Funarte, 2013a. Disponivel em:
https://poro.redezero.org/publicacoes/anexo-de-textos/. Acesso em: 3 jul. 2021.p. 39.
%|bid., p. 44.

Bpid.
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Mesmo com essa ocupacdo apenas temporaria, imagens da intervencao circularam

bastante, foram publicadas nos jornais locais, artigos e livros sobre a cidade.

Setor de Picnic

S

i L0
Fig. 32. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Setor de Picnic (2012)
da série Outros Setores para Brasilia
Placas de madeira com letras vinilicas, instaladas no espago publico.
Dimensdes da placa: 80x60cm. Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.
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Na exposicdo, as obras, registros e proposicdes desenvolvidas em Brasilia foram
reunidas no espaco interno da galeria, considerado como um lugar de reflexdo sobre a
cidade e de onde podiam se espalhar os multiplos impressos. Como afirmamos no
catdlogo,
O espaco publico e as diversas situagdes encontradas em Brasilia
foram a matéria-prima para as séries de trabalhos gréficos,
fotografias, multiplos e proposi¢cdes, reunidas na mostra. [...] Os

trabalhos do Poro criados para a exposicao se referem a recortes da
paisagem e pequenos detalhes do cotidiano.™

Picnic aparece ainda em um outro trabalho do Poro. Inicialmente apenas como uma
mencao incluida no panfleto 10 maneiras incriveis de perder tempo, de 2010, que faz
parte da intervencdo Perca Tempo. Essa intervencdo consiste em abrir uma faixa em

cruzamentos de grandes cidades enquanto o sinal de transito estd fechado.

Fig. 33. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Perca Tempo (2010)
Faixa estendida em cruzamento durante a intervengdo no Centro de Belo Horizonte/MG. Foto: Poro.

Fonte: Acervo dos artistas.

BCAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Brasilia: (Cidade) [Estacionamento] (Parque) [Condominio].
Brasilia: Funarte, 2013b. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/anexo-de-textos/. Acesso
em: 3 jul. 2021.p. 15.
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Simultaneamente pessoas que participam da intervencdo distribuem panfletos com a
inscricdo: “Perca tempo”, todos os participantes da agao usam um bottom preso na
camisa com os dizeres: “Perca tempo. Pergunte-me como”. E quando um passante faz
alguma pergunta sobre a intervencdo, ele é direcionado para uma banquinha onde
recebe os panfletos intitulados “10 maneiras incriveis de perder tempo” e “+10
maneiras incriveis de perder tempo”. Na banquinha acontece espontaneamente uma
conversa sobre o uso prazeroso do tempo e sobre o que seria ou nao perder tempo.

Essa intervencdo foi realizada dessa maneira em Belo Horizonte e em Brasilia.

10 MANEIRAS INCRIVEIS DE

PERDER TEMPO® +10 MANEIRAS INCRIVEIS

DE PERDER TEMPO*
. Acompanhar o caminho das formigas
. Escutar musica

. Desenhar uma laranja

. Fazer piquenique

Caminhar pela cidade

Passar horas com os amigos

Quvir uma histaria

. Procurar desenhas em nuvens

. Fazer listas de coisas improvaveis

. Temar chuva
5. Reler livros

. Dormir de tarde

. Ficar cozinhando durante horas

. Dbservar ¢ movimento das folhas nas arvares
. Escrever cartas & mandar pelo correio

Observar como a luz muda durante o dia

. Fazer avides ou barcos de papel
Folhear livros de imagens

. Tomar sol

Rl - S L B SR S

o

. Passear par feiras de rua escolhendo frutas

*Nata de esclaresimentn: Temps nao & dinheiro
Guarde esse panflelo para ler sempre que nacessaris, ao importanie; Perder lempa ndo & jogar tempe fora.

i euse panflets erm via pablica

Fig. 34. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Bottom e panfletos Perca Tempo (2010)
Panfletos: Impressdo offset sobre papel-jornal. Dimensdo: 10x10cm. Bottom: Impressao digital sobre
papel com acabamento em filme poliéster e aluminio. Dimensdo: 5,5cm de diametro. Foto: Poro.
Fonte: Acervo dos artistas.
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Uma outra versdo de Perca Tempo aconteceu no jardim do MAP — Museu de Arte da
Pampulha, em Belo Horizonte, como parte do evento Perpendicular Cendrio#Ambiente.

Naquela ocasido, junto ao trabalho, praticamos um picnic que durou varias horas.

Nos dias anteriores ao evento, fizemos um chamado para que as pessoas

comparecessem levando alimentos e bebidas para compartilhar.

'”Z)‘.

Ih/

Fig. 35. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Perca Tempo (2010)
Jardim do Museu da Pampulha, Belo Horizonte/MG.
Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

No dia marcado, deixamos a faixa esticada ao lado de uma das toalhas, e, préximo dali,

ficou a mesa com os panfletos. Passamos o dia nas bordas da lagoa.
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=

Fig. 36. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Perca Tempo (2010)
Horas depois, no jardim do Museu da Pampulha, Belo Horizonte/MG
Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

Um picnic atua sobre a relagdo Lugar/Temporalidade/Encontro, e sobre essa relagao,
Rogério Haesbaert na apresentacdo do livro Pelo espago: uma nova politica da
espacialidade, de Doreen Massey, afirma que o lugar “ndo é apenas produto de
relagdes sociais cuja singularidade é marcada pela combinacao especifica de multiplas

7190

redes”*®, o lugar é também um lugar-encontro™, onde o tempo tem um forte papel

em sua configuracdo e transformacdo. O lugar estaria mergulhado numa densa

espacotemporalidade, nunca estdtica, que se reconstréi permanentemente™®.

O compartilhamento desse espaco-tempo especifico é favorecido pelos picnics, que
criam uma situacao propicia ao deleite, ao descanso, ao compartir de alimentos e ao
encontro. Encontro entre pessoas e com os lugares onde o picnic acontece. Haesbaert
ressalta a importancia de se manter aberta “a possibilidade da partilha, do usufruto

comum do territério e do encontro com o lugar”*®.

19\MASSEY, D. Pelo espa¢o: uma nova politica da espacialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008. p.
12.

IMASSEY, D., 2008.

921bid.

¥bid., p. 13.
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Outro autor que reflete sobre a importancia dos encontros é Ailton Krenak, que
relaciona os momentos de encontro com oportunidades de compartilhamento e
fruicdo. Segundo Krenak, esses momentos precisam ser criados e devem ser
aproveitados como comunidades tempordrias de propdsitos, encontros afetivos,

194

celebragées™". O pensador defende que “a ideia do encontro é pacificadora, alentadora

7195

e é uma promessa”™, assim “nés adiamos o fim de cada mundo, a cada dia,

exatamente criando um desejo de verdade de nos encontrarmos amanha, no final do

dia, no ano que vem [para continuar compartilhando visdes]”**.

E nada melhor que um picnic para partilhar encontros, alimentos e bons momentos no

espaco publico.

Comida projetada

Em 2003, o Poro realizou a intervencdo Rua Imagem Espaco™ que consistiu na
seguinte situacdo: enquanto reunimos um grupo de artistas amigos em uma grande
mesa na calcada em frente a um bar de bairro em Belo Horizonte, projetamos uma
série de slides®® em um muro no outro lado da rua. Para a intervencdo fizemos uma
longa selecdo de imagens da histéria da arte, relacionadas a comida, bar, festa e afins.
Assim, enquanto essas imagens partiam de nossa mesa de bar, cruzavam o espaco da
calgada, atravessavam a rua e chegavam até o muro, viviamos um momento de
encontro e celebragdo em torno das bebidas e comidas daquele boteco, criando um

paralelo entre as imagens projetadas e o que acontecia na mesa.

19KRENAK, A. Do tempo. S3o Paulo, 2020. Disponivel em: https://www.n-1edicoes.org/038. Acesso em:
15 abr. 2020.

|bid., p. 10.

%|bid., p. 8.

7Foi produzido um video a partir das projecdes e atravessamentos da intervengdo, ele esta disponivel
em: https://poro.redezero.org/video/video-rua-imagem-espaco-2003/.

Naquela época os slides eram o recurso usado para exibir imagens durante as aulas da universidade.
Ainda éramos estudantes da graduagdo na Escola de Belas Artes da UFMG e Marcos Hill, um de nossos
professores, tinha uma incrivel cole¢do de imagens em slide de obras que ele usava em suas aulas de
Histéria da Arte. Aquela cole¢do tinha sido realizada por ele mesmo, fotografando exposi¢cdes que
visitava e reproduzindo imagens de publica¢gdes que tinha acesso em suas viagens. Ele gentilmente nos
deu acesso a sua colegdao e nos emprestou os slides que selecionamos.
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Fig. 37. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Frame do video da interven¢do
Rua Imagem Espacgo (2003)
Belo Horizonte/MG. Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

Fig. 38. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Frame do video da intervengdo
Rua Imagem Espago (2003)
Belo Horizonte/MG. Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.
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As vezes esse paralelo entre a projecdo e a situacdo vivida criava uma associacio
direta: entre os slides estavam fotos e pinturas de bares, cafés e restaurantes histéricos
onde artistas se reuniram em seus encontros durante as vanguardas e neovanguardas
artisticas. Mas outras vezes, o paralelo flertava com o humor e o nonsense, quando
eram projetadas imagens como a de um ovo sendo frito sob um ferro de passar roupa
(High Tegg, Guto Lacaz, 1987) ou de uma xicara de pelucia (Object, Méret Oppenheim,
1936).

As obras das quais projetamos as imagens normalmente ficam guardadas em museus e
0 acesso a elas, ou aos seus registros, sao restritos a quem tem acesso a cursos de
histdria da arte, aos livros de arte ou as exposicées onde as obras sdo exibidas. Mas
naquela noite, as imagens atravessaram a rua e habitaram o muro do bairro durante
algumas horas. Quem passasse por aquela parte do bairro se depararia com imagens
de obras iconicas como Almoco na Relva (Le Déjeuner sur I'herbe de Claude Monet,
1865-1866) ou a Sopa Campbell (Big Campbell’s Soup Can, 19¢ - Beef Noodle de Andy
Warhol, 1962).

Fig. 39. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Frame do video da interven¢do Rua Imagem
Espago (2003) em momento que 6nibus atravessa a projecgdo de slides
Belo Horizonte/MG. Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.
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Mas sé era possivel passar pela rua ou calcada atravessando a projecao, o que fazia
com que as imagens fossem deslocadas e projetadas temporariamente também nos

corpos e veiculos que circulavam.

Por ser uma rua relativamente movimentada, os carros, Onibus e
pessoas que passavam por ali, cruzavam ritmicamente a projecdo de
slides, fazendo com que as imagens fossem deslocadas e ficassem
projetadas em diferentes planos.'®

Para que a projecao funcionasse bem, foi escolhida uma rua com pouca iluminacao, e
nela encontramos um lugar que tivesse um bar de um lado e um muro de outro.
Conversamos com o dono do bar dizendo que iriamos comemorar o aniversario de um
amigo, e ele nos emprestou um ponto de energia elétrica para ligar o projetor de
slides. Naquela época, essa rua da Zona Leste de Belo Horizonte era bem mais modesta

e residencial do que se tornou nas décadas seguintes.

Nossa grande mesa no bar, os amigos, a projecao, as imagens se formando do outro
lado da rua, as pessoas que passavam e paravam. Tudo isso formou uma pequena
comunidade de sentido, um micro-circuito de compartilhamento ao redor do
imaginario festivo proporcionado pela comida e bebida, fosse a que estava servida no
bar, fosse as das imagens. Em um certo momento da noite, uma menina chamou seus

amigos para assistir, como se estivessem numa sessdo especial de ‘cinema’®.

Transgénicos e monoculturas

Em 2004, o Poro foi convidado a participar da exposicao Cabin Baggage, organizada
pelo coletivo Open Circle e que aconteceu durante o Férum Social Mundial — FSM, em
Mumbiai, india. Naquele ano, estava em vigéncia um exacerbado clima de vigilancia e
controle sobre os voos internacionais, ainda em decorréncia dos atentados de 11 de

setembro de 2001 em Nova lorque. Os organizadores da exposicdo propuseram, como

1CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Desvios no Discurso. Belo Horizonte: Galeria de Arte da
Cemig, 2005. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/catalogo-desvios-no-discurso/.
Acesso em: 3 jul. 2021.p. 53.

20TERCA-NADA!, M., 2005.
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conceito da mostra, que os artistas pensassem trabalhos que pudessem ser levados
como bagagem de mado e que discutissem as questdes envolvidas com o fluxo

internacional de pessoas e produtos.

Nos, integrantes do Poro, tinhamos ido com o movimento estudantil as duas edi¢des
anteriores do Férum Social Mundial em Porto Alegre. Aquelas experiéncias tinham nos
impactado profunda e positivamente devido ao ambiente efervescente, movimentos e

debates em torno do lema: Um outro mundo é possivel.
Em 2004, foi a primeira vez que o FSM saiu de Porto Alegre e aconteceu fora do Brasil.

Para o trabalho que apresentamos em Cabin Baggage escolhemos um tema bastante
urgente e que na época era pouco discutido: as sementes transgénicas. Naquele ano, a
india ja sofria consequéncias das planta¢des transgénicas, com o fendmeno chamado
“deserto verde”, onde plantacGes de arroz geneticamente modificados perdiam
produtividade a cada ano, até chegarem ao ponto de se tornarem grandes areas de
monocultura, plantadas com arrozais que ndo produziam graos. Esse fendmeno
mostrava uma das mentiras que eram propagadas pelas empresas detentoras das
patentes das sementes transgénicas: de que os OGM?* seriam a solucdo para ampliar a

producdo de alimentos e combater a fome.

Para a exposicao, produzimos uma série de camisetas onde imprimimos em serigrafia

uma parddia ao slogan da multinacional Monsanto”: “Imagine um mundo onde as

sementes ja nascem mortas”.
Sobre esse trabalho, afirmamos:

Muito nos preocupa que os aspectos sociais e de concentragdo de
renda envolvidos quase nunca sejam levados em questdo [quando se
discute sobre os impactos dos OGM]. Com o trabalho “Imagine”
buscamos uma abordagem poética de um dos problemas trazidos
pelos transgénicos: o monopdlio sobre as sementes e o direito de
plantar.®®

21Qrganismos Geneticamente Modificados, também chamados de transgénicos.
2principal empresa de sementes transgénicas no mundo e que em 2018 se fundiu com a BAYER.
23CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.), 2005, p. 52.
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imagine
um mundo onde as sementes ja nasce

. M mo
@ world where the seeds alr "tas

y, Este mundo é patracinado pela

B This world is sponsored by

MONSANTO

Fig. 40. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Terga-Nada) - Detalhe da camiseta Imagine (2004)
Foto: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

Levamos para Mumbai algumas dezenas de camisas impressas, com elas montamos um
varal no espaco da exposicdo e deixamos também uma pilha de camisas dobradas
sobre um pedestal. A exposicdo aconteceu em um dos galpbes onde foi realizado o
FSM. Uma multiddao circulava por esses espagos e, como a mostra ndo estava
acontecendo em uma galeria ou museu, ndo havia aquela sacralizacdo em torno dos
trabalhos da exposicdo, ndo havia também segurancas vigiando os trabalhos, de modo
gue, rapidamente, as pessoas que passavam pela exposicdo se sentiram muito a
vontade de pegar as camisas e levar embora. Toda vez que a pilha de camisas acabava
ou o varal se esvaziava, novas camisas eram recolocadas no espaco. O FSM dura poucos
dias e as camisetas se esgotaram. A mensagem presente em Imagine se espalhou a

partir dos passantes e das fotos de registro do trabalho.

A frase na camiseta se referia a tecnologia chamada sementes terminator:

Se o agricultor plantasse uma semente de soja transgénica, por
exemplo, quando fizesse sua colheita, teria em maos sementes
estéreis, que se plantadas ndo brotariam. Com isso a multinacional
forgaria os agricultores a comprar sementes a cada safra e acabaria
com a relagdo poética que temos com os frutos, de podermos chupar
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uma manga, plantar seu carogo no quintal e termos em alguns anos
um pé de manga na nossa casa.””

O monopdlio em torno das sementes e o controle das empresas de transgénicos sobre
a producdo de graos infelizmente avancou muito no mundo desde aquela época. Pelo
menos tentamos, com Imagine, fazer um pequeno arranhdo no imagindrio que essas

empresas propagandeavam.

A producdo de grdos transgénicos, em especial o milho e a soja, funciona dentro do
modelo de monocultura em grandes areas, que se baseia na concentracdo de terras,
uso massivo de agrotdxicos e mecanizagdao dos processos de desmatamento,
fertilizacdo da terra, plantio e colheita. Esse modelo, chamado de agricultura industrial,

causa uma série de consequéncias socioambientais bastante sérias.

Essas questdes, somadas ao impacto da monocultura de soja sobre a biodiversidade da
Amazonia, é o assunto do trabalho /lhas: Guarand x Soja, realizado pelo Poro em 2006.
llhas foi um site specific feito na exposicdo coletiva Eco-reflexdo sob o olhar da arte
contempordnea que teve curadoria de Daniela Labra e que aconteceu em Cuiaba. O
trabalho do Poro faz uma analogia entre o desmatamento realizado pelos latifundios
de soja e o que sobrou de mata preservada no estado do Mato Grosso, um dos estados
onde a monocultura de soja ocupa enormes extensdes de terra em areas devastadas

da Amazonia, Cerrado e Pantanal.

Para o trabalho, ocupamos uma grande area do chdo do espaco expositivo com graos
de soja rodeando pequenos circulos de guarana, semente nativa da floresta Amazonica
e que é usada no dia-a-dia da populacdo daquele estado para a preparacdao de uma

205

bebida gelada”™.

A economia do Mato Grosso é cada vez mais baseada nas monoculturas, que avangam
sobre as florestas e destroem a biodiversidade. Para o estado “funcionar” os

ecossistemas sao destruidos ano apds ano, e a destruicdio dos biomas afeta a

2“TERCA-NADA!, M., 2005.

25¢ comum que as pessoas no Mato Grosso tenham sempre por perto uma garrafa de dgua e guarana
em po para preparar essa bebida gelada e estimulante que é consumida ao longo do dia, marcando
também momentos de pausa e confraternizagdo, como o café ou o chimarrdo em outros estados
brasileiros.
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biodiversidade, colocando em risco vdrias espécies, inclusive aquelas usadas no
cotidiano. Talvez quando as pessoas perceberem que a soja tomou todas as areas onde

eram floresta, seja tarde demais e nao terd guarana para tomar ao longo do dia.

Fig. 41. Poro (Brigida Campbell + Marcelo Ter¢a-Nada) - Desenho esquematico?” da instalac3o
llhas: Guarand x Soja (2006)
Desenho: Poro. Fonte: Acervo dos artistas.

N30 existe registro fotografico da instalagdo.
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Thislandyourland: incursoes, colheitas e preparos

Ativo desde 2006, o Thislandyourland é um grupo formado por Ines Linke e Louise
Ganz. Desenvolve trabalhos que relacionam arte, natureza e cidade, mobilizando
guestdes em torno dos usos e do acesso a terra, autonomia, outros modos de vida e
ocupacdo do espaco®”. Vérios dos projetos do coletivo estabelecem conexdes entre
arte e comida com questdes politico-econbmicas, os sistemas em torno dessas

guestdes e modos de vida que contrastam ou resistem com os modelos hegemoénicos.

A abrangéncia com que o Thislandyourland lida com as questGes relacionadas a comida
é destacada por Britto, quando a pesquisadora afirma que, além de discutir sobre a

soberania alimentar, varios dos projetos do coletivo

[..] trazem importantes discussGes a respeito de questdes
socioambientais, acesso, producdo e consumo de alimentos [...] bem
como a pratica culindria ligada a novos circuitos de
compartilhamento, convivéncia e troca de experiéncias na cidade.?®

Em seu livro Imagindrios da terra: ensaios sobre natureza e arte na
contemporaneidade, Louise Ganz afirma que as artistas do Thislandyourland utilizam
em seus trabalhos “a pratica espacial como uma metodologia artistica, baseando-se na
itinerancia e nas expedicdes pelo territério, seja ele urbano ou rural”?®. Através de
caminhadas, percursos de bicicleta e viagens em veiculos motorizados, as integrantes

do coletivo realizam incursdes, vivenciam trajetos e lugares e fazem mapeamentos.

O Thislandyourland busca estar presentes nos lugares ao modo das expedi¢bes

naturalistas, como um viajante que, segundo Ganz,

se encanta, apreende, expressa e imagina. [...] [Busca] uma maneira
de se envolver e estar presente no espa¢o habitado. E, desse
repertério imaginado e observado, colecionar e fomentar sentidos
em seus ‘gabinetes’— ateliés.”"

27| INKE, I.; GANZ, L. Cozinhas Tempordrias: pelos quintais do Jardim Canadd. Belo Horizonte: JA.CA,
2013. Disponivel em: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias. Acesso em: 1 nov.
2023.

28BRITTO, L., 2018, p. 153.

29GANZ, L. Imaginarios da terra: ensaios sobre natureza e arte na contemporaneidade. Rio de Janeiro:
Quartet: FAPERJ, 2015. p. 150.

0bid., p. 144.
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Segundo o site do coletivo, diversos de seus projetos sdo feitos a partir de experiéncias
de viagem “realizadas ao longo de varios anos, nas regides sudoeste e nordeste do
Brasil, percorrendo dareas de mineradoras, passivos ambientais, plantacdes, terras

ocupadas pelo agronegdcio, estradas abandonadas e canais de irrigagdo”*".

De acordo com Linke,

O grupo utiliza procedimentos colaborativos e metodologias
processuais que resultaram em agOes, situagdes, construgdes,
composi¢cdes urbanas, fotografias e videos que dialogam com os
conceitos do site-specific, da arte contextual e dos aspectos
relacionais da produgdo artistica contemporanea.*

A seguir serdo abordados alguns dos trabalhos do Thislandyourland que se relacionam
e/ou propde incursdes, mapeamentos agroalimentares, cultivos, colheitas e preparos

comunitarios.

Bikefoods

Ines Linke, em sua tese Ficgbes: Arte, Natureza, Cidade, ressalta a importancia das
ficcoes na “restauracdo de um imagindrio individual, além da formacdo de um

723 Essa construcdo de ficcBes trata de “rearranjos materiais dos

imagindrio coletivo
signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faze
0 que se pode fazer”?™*. Segundo a autora, na criacdo de um imaginério social de
experiéncias em comum, as experiéncias individuais “se transformam em repertério
concreto e simbdlico coletivo” e “podem provocar alteragGes na forma de expressao e

convivéncia humana”?®®.

ZITHISLANDYOURLAND. Melancolia e Presente. Belo Horizonte, 2023. Disponivel em:
https://thislandyourland.editorx.io/site/melancolia-e-presente. Acesso em: 1 nov. 2023.

22| INKE, I. FicgBes: arte, natureza, cidade. 2012. Tese (Doutorado no Programa de Pds-Graduacdo em
Artes) - UFMG, Belo Horizonte, 2012. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/JSSS-
8ZCFEE. Acesso em: 3 ago. 2022.p. 15.

21hid., p. 16.

2R ANCIERE, 2005, p.61 apud ibid., p. 20.

251hid., p. 17.
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Na andlise do trabalho BikeFoods do Thislandyourland, as fic¢des sociais sdo abordadas
por Linke que mostra como o trabalho atua na construcdo de um imagindrio critico

relativo aos sistemas alimentares.

BikeFoods foi realizado entre 2010 e 2011. Consiste de duas bicicletas adaptadas para
percorrer areas do tecido urbano e periurbano, transportar alimentos encontrados no
percurso, se instalar momentaneamente em algum lugar publico e servir de base para
o preparo e distribuicdo de comida. Segundo Linke, o projeto foi desenvolvido para ser
realizado em diversos contextos e as bicicletas foram “adaptadas com mesa, cobertura,

gavetas e caixas a fim de podermos passear, colecionar, preparar, distribuir e comer [os

7216

produtos coletados]”“*®. De acordo com a artista-pesquisadora, BikeFoods prevé as

etapas:

1. Passeios de bicicleta em zona periurbana, onde se encontram
diversas propriedades de agricultura familiar ou em areas urbanas em
busca de produtores de alimentos e ingredientes; 2. Colheita e
transporte dos produtos; 3. Criacdo de um espaco-ambiente
adequado para cozinhar, comer e descansar em diversas areas
urbanas onde o BikeFoods se instala temporariamente. 4. Criagao de
receitas que fizessem uso dos alimentos locais encontrados; 5.
Preparagao e distribuicdo dos pratos criados; 6. Discussdao dos
ecossistemas rurais e urbanos e suas realidades sociopoliticas,
através das nog¢des de proximidade, acesso, modos de producdo,
distribuicdo e consumo em diversas instancias.”"’

Os passeios de bicicleta realizados nesse projeto artistico servem como mapeamento
“para entender os sistemas, perceber os ambientes e as caracteristicas locais a partir

das suas especificidades socioambientais e produtos”*. Linke explica que durante os

passeios
Colecionamos, trocamos ou compramos produtos, elementos e
ingredientes. Registramos nossas impressdes e fizemos contatos para
engendrar processos, produtos, circuitos e redes. [...] A partir desses
contatos e ingredientes, criamos instancias para o preparo dos
alimentos [...], a troca de experiéncias, a criagdo de encontros e a
vivéncia de momentos coletivos.”

26|bid., p. 134.

2bid., p. 137.

28hid.

*YIbid.
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Com essas acdes, ainda segundo Linke:

Criam-se especulagdes através de ficgGes que investigam o conceito
de “realidade”. As sele¢Oes e omissdes sdo utilizadas para a fundagdo
de novos territérios, que incentivam a criagcdo de outros lugares. Sao
ficcbes que vao além da resolucdo de problemas e da gestdo de
crises, na verdade sdo situacGes especulativas que permitem a
reformulacdo de processos atuais e de lugares.””®

Fig. 42. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Projeto para a obra BikeFoods (2011)
incluindo a drea de descanso e convivio. Fonte: https.//thislandyourland.editorx.io/site/bikefoods

201bid., p. 20.
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Bikefoods foi inicialmente realizado na zona periurbana de Sdo Jodo del Rey/MG, uma
cidade onde se pode encontrar pequenas propriedades de agricultura familiar e de
producdo de alimentos artesanais a poucos quildmetros do centro. A partir dos
percursos e mapeamentos realizados pelo coletivo, sdo criados circuitos curtos de
relagdes: as integrantes do coletivo criam negociacBes para adquirir os alimentos e
prepara-los no espaco publico. E, por fim, compartilham as comidas e bebidas
preparadas com as pessoas que estiverem ou passarem pelo local escolhido. Sobre

esses processos, Linke afirma que:

Estabelecemos contatos com produtores locais e negociamos ou
compramos seus produtos. [..] Criamos pequenos desvios nas
politicas e economias e condicionamentos alimentares. As diferentes
acles culinarias criam um modelo para a autogestdo nos diversos
processos da producdo de alimentos.?**

A segunda versao do projeto foi realizada no contexto do Concurso Esculturas Urbanas

na Praca Victor Civita, localizada no bairro de Pinheiros, em S3o Paulo/SP.

4 ™

Fig. 43. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - BikeFoods (2011)
Bicicletas adaptadas, suportes de madeira, alimentos e utensilios de cozinha para preparo na Exposi¢do

Esculturas Urbanas, Praca Victor Civita, S30 Paulo/SP. Fonte: (LINKE, 2012), p140.

*!bid., p. 154-155.
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Fig. 44. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - BikeFoods (2011)

Detalhe da preparagao dos alimentos
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/bikefoods

Fig. 45. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - BikeFoods (2011)
Bicicletas adaptadas, suportes de madeira, alimentos e utensilios de cozinha para preparo na Exposi¢ao
Esculturas Urbanas, Praga Victor Civita, Sdo Paulo/SP
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/bikefoods
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Fig. 46. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - BikeFoods (2011)
Bicicletas adaptadas, suportes de madeira, alimentos e utensilios de cozinha para preparo na Exposi¢ao
Esculturas Urbanas, Praca Victor Civita, S0 Paulo/SP. Fonte: (LINKE, 2012), p139.
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Ganz afirma que o Thislandyourland atua com “o quintal, a casa, as pessoas, o bairro e

[”#22, Com o

a proximidade entre eles, tendo como foco uma micro economia loca
projeto Bikefoods, o coletivo cria ficcdes a partir da ideia de food from somewhere*” ao
operar como um dispositivo movel que, dentro de uma pequena escala e durante um
periodo especifico, redesenha as relagbes da produg¢do, da distribui¢céo e do consumo

de alimentos®.

Cozinhas Temporadrias

Realizado pelo Thislandyourland entre os meses de junho a novembro de 2012 no
contexto da residéncia do JA.CA — Jardim Canadd Centro de Arte e Tecnologia —,
Cozinhas Tempordrias consistiu em cinco intervengdes no bairro Jardim Canada,
“conhecido por suas terras vermelhas, mineralizadas, ruas alagdveis, plantacdes de

722 em Nova Lima, cidade vizinha a Belo

eucaliptos nas divisas e muita poeira
Horizonte/MG. Durante o periodo de realizagdo do trabalho, as artistas fizeram um
mapeamento dos cultivos que sdo realizados pelos moradores e trabalhadores do
bairro a fim de identificar as plantas comestiveis disponiveis nos quintais de moradias,
lotes vagos ou terrenos de empresas da regido. Em paralelo, o coletivo estabeleceu
contato com as pessoas dali, para troca de informac¢des e definicdo dos locais onde
cada intervencdo aconteceria. A partir de um mapeamento inicial, o Thislandyourland
definiu cinco partes do bairro onde fizeram o levantamento mais detalhado da
producdo de alimentos, visitando as casas e quintais. Em cada regido, identificaram um
ponto para a realizagdo de uma cozinha temporaria, onde foi organizado um evento

coletivo com as pessoas do local, para compartilhar as comidas preparadas com os

produtos encontrados na redondeza.

2GANZ, L., 2015, p. 83.

BContraposicdo com os alimentos produzidos em escala global, que McMichaels chama de food from
nowhere (LINKE, 2012, p.154).

2% INKE, 1., 2012, p. 157.

251 INKE, I.; GANZ, L., 2013, p. 34.
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Fig. 47. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Cozinha Tempordria 01 (2012)
Preparo e compartilhamento de comida no trailer da Agueda,
com alimentos coletados localmente no bairro Jardim Canada, Nova Lima/MG
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

i’

Fig. 48. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Detalhe da comida preparada na Cozinha
Tempordria 01 (2012): omeletinhas sobre folhas de bananeira
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias
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No livro Cozinhas Tempordrias: pelos quintais do Jardim Canadd, publicado apds a

conclusdo do projeto, as integrantes do coletivo contam sobre o que buscavam quando

propuseram o trabalho:

[...] pretendiamos discutir o grau de autonomia ou dependéncia de
seus moradores aos sistemas econdmicos de Mercado, diante do
monopdlio cada vez mais intenso dos meios de producdo de alimento
pelas empresas de agronegdcio e industrias alimenticias, pelas
grandes redes de supermercados e pelo sistema financeiro.
Interessadas nas complexas logisticas de producdo, distribuicdo e
consumo, visdvamos a uma investigacdo dos modos de producdo em
microescala. Queriamos mapear as fontes alimentares animais e seus
derivados, hortalicas, ervas, ervas medicinais e outras — cultivadas
pelos moradores ou encontradas em terrenos baldios, a fim de criar
uma  experimentacdo culindria a  partir daquilo que
encontrassemos.””

Durante o mapeamento, num bairro que a primeira vista é arido e escasso, as artistas

acharam bem mais do que podiam imaginar:

26|hid.
27|hid., p. 34-35.

[...] fomos surpreendidas pelos quintais, lajes, vasos e latas com ervas
e outros alimentos, além de modos de ocupacdo do espacgo publico
ou privado com micronegécios. Mesmo em uma pequena escala,
cada pessoa produzia algo em casa ou no trabalho. [...] [No percurso]
observamos um pé de mamao, uma moita de cana, um limoeiro atras
dos muros e chuchu em cima de telhados. Encontramos funcho,
capuchinha e boldo nos terrenos baldios, couve nos quintais e
canteiros acessiveis ao olhar. [...] A couve cresce nos quintais dos
moradores, no canto de um muro e em pequenas frestas entre
paredes nas empresas, no fundo de uma garagem de caminhdes, no
depdsito de materiais de construcdo, onde, geralmente, é plantada
pelos vigias.””’
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Fig. 49. Quintal produtivo 6 bairro Jardim Canad (2012)
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

. AR s
Fig. 50. Quintal produtivo no bairro Jardim Canada (2012
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

% 8.
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Fig. 51. Quintal produtivo no bairro Jardim Canada (2012)
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

Apds fazerem o mapeamento detalhado de cada uma das dreas do bairro, as artistas
estavam familiarizadas com a redondeza e ja tinham estabelecido contato e convivio

com os moradores. Negociaram com eles os locais para realizacao das cozinhas:

Decidimos realizar os momentos culindrios em estabelecimentos ja
existentes, utilizando os equipamentos de cozinha dos locais e do
publico. Assim, foram-nos emprestados cinco espagos: um trailer de
sanduiches; o quintal e a garagem de uma casa; a cozinha de uma
cooperativa de mel e derivados; o curral em frente a casa de um
morador; e uma barraca na calcada de um vendedor de
churrasquinhos.’”®

Segundo Ganz, as estratégias do coletivo “sdo tanto de problematizagdo quanto de

acdes transformadoras do cotidiano.”**

Para cada cozinha temporaria o coletivo fez uma espécie de ficha, especificando: o

local, o que foi coletado, o carddpio e como foi feita a especializacdo. Essas fichas

|bid., p. 35.
GANZ, L., 2015, p. 144.
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foram incluidas nas paginas do livro sobre as cozinhas e, por serem reveladoras do

processo e interesses das artistas, trés delas estdao disponiveis a seguir:

COZINHA TEMPORARIA 01

LOCAL:
Trailer da flgueda, Rua Hudson.

COLETAS:

Ovos de pato e de galinha, pimenta dedo-de-moca e chuchu (EDIMILSON);
Funcho (VIRGILIO);

Mamao verde (EDUARDO);

Cebolinha e alecrim, espinafre (ROSILENE);

Folha de bananeira (JULIANA);

Cebolinha e abobrinha (MARLON JONATHAN).

CARDAPIO:
Omeletinhas sobre folha de bananeira

Modo de preparo:

Lave as folhas de bananeira corte-as em retangulos na proporgdo de um prato. Corte o chuchu, © mamao verde, o espinafre, em
tiras finas; rale a pimenta dedo-de-moca em fatias muito finas e pique ou desfaca em partes pequenas a cebolinha, o funchoe o
alecrim. Coloque cada ingrediente em uma vasilha separados. Bata os ovos e adicione sal. Em um pote cologue uma pequena por-
¢3o dos ovos batidos e adicione ofs) ingrediente(s) ja picados que preferir; bata rapidamente e despeje suavemente sobre a chapa
para fritar. Retire a omeletinha e coloque-a sobre a folha de bananeira e sirva em seguida.

ESPACIALIZACAO:
A cozinha temporaria foi montada dentro do trailer, onde utilizamos a chapa de fazer sanduiches.
Na marcenaria do JA.CA construimos quatro bancos, duas mesas e cavaletes para colocar na calgada em frente ao trailer.

COZINHA TEMPORARIA 02

LOCAL:

Loja e casa da Isabel - Isabelflor Croché e Artesanatos em geral, Rua Principe Charles.
COLETAS:

Salsa e couve (EVERALDO);

Salsa (DAGMAR);

Couve, alecrim e ora-pro-nobis (CECILIA E RAFAELA);

Taioba, cana, salsa, abobrinha, cebolinha, chuchu (ALEXANDRE);
Alecrim, couve, cana e chuchu (DONA FININHA);

Couve e manjericdo (MARLENE);

Limao capeta (WILSON);

Cana, couve e alecrim (EDUARDO).

CARDAPIO:

Caldo de Quintal

Modo de preparo:

Lave as folhas de bananeira corte-as em retangulos na proporgao de um prato. Corte o chuchu, o maméao Pigue o chuchu e a abo-
brinha em cubos, coloque-os em uma panela e cozinhe até ficar macio. Em outra panela, frite os temperos e adicione posterior-
mente o contetido ja cozido da outra panela. Adicione as folhas de couve, ora-pro-nobis e taioba fatiadas. Deixe ferver e tempere
com sal e pimenta a gosto.

Rolinhos Canada

Modo de preparo:

Caramelize o chuchu cortado em tiras finas em mel e tempere com suco de limao. Corte a folha de couve em quadrados e amo-
lega-a no vapor. Enrole uma tira do chuchu preparado, junto com uma tira fina de cana-de-agticar na folha de couve macia.

ESPACIALIZAGAO:

A cozinha temporéria foi montada no patio da casa, onde colocamos o fogdo da Isabel, duas mesas feitas com chapa de madeira
e cavaletes, cadeiras da sala da casa. Deixamos o portdo do pétio aberto para a calgada, assim os convidados puderam transitar
entre a cozinha e a loja.

Para a loja construimos dois moveis com multiplas fungdes: mostruario para as pegas de croché, provador de roupas e mesa de
recepcdo.
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COZINHA TEMPORARIA 04

LOCAL:
Curral e casa do Sr. Antdnio e Juliana, Rua Quebec.

COLETAS:

Chuchu (ADALTON);

Alecrim (LIA);

Galinhas (SR. ANTONIO);

Couve pé de galinha, couve para salada, couve manteiga, couve comum, almeirdo verde, almeirao roxo, salsa, cebolinha, espinafre,
coentro, jild (RAIMUNDO E FATIMA);

Arroz e fuba (JULIANA).

CARDAPIO:
Galinhada da chacara ao molho verde

Modo de preparo:

Lave os pedagos de frango, tempere-os com o suco de limao e o coentro.

Em uma panela grande, aguega o azeite e doure os pedacos de frango

Adicione as cebolas e o pimentdo e deixe refogar ligeiramente. Junte o fubd e 4 xicaras e 1/2 de dgua, mexendo bem.

Tampe a panela e cozinhe em fogo baixo até que fique cremoso. Acrescente as verduras picadas e cozinhe até ficarem macias.
Se necessario, adicione mais dgua. Polvilhe com salsa e cebolinha e sirva a seguir.

ESPACIALIZACAO:

A cozinha temporaria foi produzida em duas etapas: primeiramente construimos o galinheiros ao lado do curral do Sr. Anténio.

E trouxemaos pintinhos e franguinhos para serem cuidados por ele. O curral fica do lado externo da casa, aproveitando uma area
vazia na fronteira com a mineradora.

A segunda etapa foi o dia da cozinha propriamente dita, e cozinhamos dentro da casa do Sr. Antdnio e Juliana. Os vizinhos colabo-
raram no preparo. O almoco foi realizado na rua, onde pusemos mesa e bancos e um fogdo a lenha improvisado, para manter a
comida quente,

Além das fichas acima, o livro também traz relatos das artistas sobre o processo de
mapeamento e realizacdo de cada cozinha temporaria, como, por exemplo, esses

trechos destacados a seguir:

1.

Num bairro residencial, um trailer amarelo e rosa, situado no limite
entre a casa e a calcada nos chamou a ateng¢do. Pensamos que seria
bom cozinhar nele e falamos com os moradores da casa detras do
trailer. Conhecemos Agueda, que gostou da ideia do empréstimo
tempordrio e nos apoiou na realizacdo do primeiro evento. Depois
conhecemos Virgilio que nos observava do outro lado da rua e nos
convidou para entrar em sua casa e nos deu funcho. Edimilson, o
morador do lado, cria galinhas e patos, e planta uma grande
diversidade de vegetais, pimentas, limdes. Ele juntou, para nds, uma
duzia de ovos durante algumas semanas. Assim, comecamos a visita,
de casa em casa, nas quadras ao redor do trailer, conversando com os
moradores e entrando em diversos quintais. Coletamos ovos de pata
e de galinha, pimenta, espinafre, em um quintalzinho de um metro de
largura; folhas de bananeira, chuchu, mamao verde, ervas, funcho,
em vérios quintais.”*°

2.
Apresentamos nossa ideia e propusemos desenvolver o projeto do
espaco e do mobilidrio da loja. Ela gostou e articulamos, assim, uma

29 INKE, I.; GANZ, L., 2013, p. 36.



Fig. 52. Galinheiro construido pelo Thislandyourland (2012)
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

Bl pig.
22hid., p. 37.
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noite para a inauguracao e a realizacdo de um jantar entre o quintal, a
rua e a garagem. [..] Cozinhamos no fogdo que levamos para o
quintal. Coletamos hortalicas na casa de vizinhos do quarteirdo e
ganhamos muitos ingredientes verdes. Encontramos couve em todas
as casas e fizemos um caldo a que misturamos couve pé-de-galinha,
couve-manteiga, couve comum, salsinha, cebolinha, ora-pro-nobis e
taioba.”

4,

Noutra parte do bairro, mais préxima aos limites com a mineradora,
vive um grupo de pessoas que utiliza as terras ao redor como drea de
curral e de pequenas plantagdes. Propusemos a construcdo de um
galinheiro, levamos frangos e pintinhos, aproveitando o interesse dos
moradores em cuidar de animais. As galinhas foram engordadas pelo
Sr. Antonio. Apds trés meses, preparamos em sua casa um almogo
com galinhada, couve, brécolis, coentro, salsa cebolinha, limdo, todos
coletados na vizinhanga. Cassia, a amiga de Juliana, compartilhou sua
receita de galinhada com muitas verduras e um toque de coentro.
Com ajuda dos maridos e filhos, levamos a mesa da casa para arua e
comemos a galinhada. Sr. Anténio continua a usar o galinheiro para
sua criacdo de galinha e cabras.”

. e
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Fig. 53. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Cozinha Tempordria 04:
galinhada da chacara ao molho verde, curral e casa de Antonio e Juliana (2012)
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias

Fig. 54. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Comida da Cozinha Tempordria 04 (2012)
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias
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A publicagdo se apresenta como indice dessa série de intervengdes do coletivo. Em seu

texto no livro, Maria Angélica Melendi reforca que:

O artista contemporaneo nao é somente um fazedor de imagens; é
um produtor de acontecimentos, um ser sempre habitado por um
impulso de intervencgao social. [...] A fotografia [presente no livro] ndo
fala por si; ela se alia ao relato: o cha feito com flores e ervas que
crescem no quintal da cooperativa produtora de mel e derivados é
oferecido a seus funciondrios pelas artistas. Mas isso a fotografia, o
relato — ndo é a obra. A obra é aquilo que foi feito na cooperativa;
aquele momento em que o cha foi preparado, servido,
compartilhado.?*

Muro Jardim

Em 2011, o Thislandyourland realizou o trabalho Muro Jardim, onde um muro, o lote
vago delimitado por ele e a calgada ao seu redor receberam interveng¢des para
conformar um ambiente de convivio e experiéncia. No muro, vdrios buracos foram
feitos para que neles fosse construido um jardim vertical de plantas comestiveis e
aromaticas. Através do muro, foi instalada também uma estrutura de madeira para
formar uma mesa, usada para o preparo de chas e comida, e duas outras estruturas de

madeira para servir de banco.
Linke descreve a intervencao:

Transformamos o muro em ambiente. Limpamos a cal¢cada e
capinamos uma faixa do lote ao longo de toda sua extensdo interna;
transportamos a brita empilhada no passeio publico para o interior,
formando caminhos e areas distintas e usamos placas de grama na
parte exterior para estender o verde da vegetacao incidental presente
no interior do lote para a area externa. [...] Pelos espacos abertos
passamos sacos de rafia, sacos grandes que perpassaram o muro
formando duas bolsas dependuradas nos dois lados da parede.
Enchemos essas bolsas com terra vegetal nas quais plantamos mudas
de hortaligas, verduras, ervas e arvores frutiferas. [...] Pelos cortes
horizontais passamos tdbuas de compensado, estruturadas com
caibros de pinus, para formar uma mesa e dois bancos que poderiam
ser utilizados tanto na parte interna, como na exterior do lote, por
moradores e transeuntes.”*

23Maria Angélica Melendi in ibid., p. 47-48.
24 INKE, 1., 2012, p. 170-171.
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A intervencao contou também com mudas, receitas e pinturas doadas pelos vizinhos.

As plantas cultivadas na intervencdo “foram utilizadas como tempero dos alimentos e

7235

consumidas coletivamente”“. As comidas e bebidas preparadas ali configuraram

momentos de encontro e troca com os visitantes da obra e com os moradores do

entorno. Sobre esses momentos de preparo de alimentos e convivio, Linke conta:

Em outro momento, apds a execugao da primeira etapa do trabalho,
realizamos o preparo de um creme de ervas no interior e um cha de
ervas no exterior do terreno. Passamos a cozinhar na cal¢ada. Das
hortalicas plantadas no muro foram feitos chds de funcho, capim
cidreira e horteld, ainda servimos um creme de salsa e manjericdo em
folhas de alface. [...] As pessoas eram convidadas a beber, comer e
circular pelo ambiente criado pela fissura, caracterizada pela abertura
da porta e buracos, numa representacdo da porosidade, que
propiciou e resultou na espacializacdo do muro.”*

Segundo a autora, Muro Jardim valoriza “a dimensdo publica do lugar por meio da
instalacdo da horta aberta, da acessibilidade ao jardim incidental e da ampliagdo do

ambiente doméstico da cozinha para o espaco da calgada”?’.

Muro Jardim cria um circuito de convivio e trocas em torno do plantio, preparo e
compartilhamento das comidas e bebidas feitas ali. Aquele lugar — um lote que estava
fechado e isolado da calgada por um muro e um portao enferrujado — passa, a partir da
intervencdo e ativacdes, a se constituir como um ponto de encontro, cultivo e cozinha

ao ar livre.

Para Linke, “os visitantes transformaram-se em agentes integrados e participantes ao

7238

usufruirem do jardim”“**. A participacdo na intervencdo “se deu de modo casual,

partindo da curiosidade de alguns moradores e transeuntes e de seu sucessivo

envolvimento com as atividades desenvolvidas no local”?*°.

Os interesses em comum e os momentos compartilhados em conjunto, contribuiram
para que se configurasse uma comunidade temporaria entre as artistas-propositoras,

os moradores do bairro e os visitantes.

251hid., p. 171.
25| hid.
27|hid., p. 175.
28hid., p. 171.
29 hid.
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Segundo Linke,

[...] o interesse de construir um tipo de comunidade envolvida com as
guestoes de aproveitamento da terra, da autonomia e
sustentabilidade ambiental e da experiéncia, interfere ndo somente
na imaginag¢do, mas também nos modos cotidianos, nos modos de
producio, gerando praticas que reconfiguram espacos e fluxos.**

As comidas e bebidas tiveram papel importante, sendo um dos fatores de integracdo e
troca entre as pessoas que compuseram essa comunidade, que compartilharam

conhecimentos sobre as plantas, modos de cultivar e preparar.

De acordo com Linke, a intervencdo discute

[..] as nogbes de participagdo na producdo de alimentos e de
responsabilidade individual e coletiva na construcdo dos espacgos da
cidade. O plantio de hortalicas e arvores frutiferas refere-se nesse
caso, ndao somente a possibilidade de acesso a terra, mas a uma
iniciativa da producdo local de alimentos. A producdo e
disponibilizacdo de produtos alimenticios em locais proximos as
moradias critica a explora¢do da comida pelo capital financeiro.**

E com esse trabalho, o coletivo sugere “a produ¢do e o consumo de alimentos nado

vinculados aos sistemas de distribuicio e consumo do mercado e das commodities”?*.

Mas como, mesmo que numa escala circunscrita naquele bairro, Muro Jardim se insere
no imagindrio de cidade das pessoas que participaram da acdo artistica ou daquelas
que tem contato com os registros e depoimentos sobre a intervengdo? Novamente

trago palavras de Linke:

Um jardim nutritivo ou uma simples horta pode mudar nossas
relagbes econOmicas de produgdo, distribuicdo e consumo de
alimentos. [...] Podemos imaginar uma cidade cheia de jardins e
hortas verticais. Podemos criar proje¢des utdpicas que expressem ao
mesmo tempo uma critica ao estado das coisas, como também uma
ideia de um futuro diferente, de imaginarios, de possibilidades.
Jardins nutritivos sdo formas de resisténcia pacifica que enfatizam a
producdo local de alimentos. [...] Suscita a imagem de uma pequena
vitdria, uma parcela de terra conquistada ou recuperada para o
alimento.””

2%bid., p. 182.
2bid.
2bid.
3|bid., p. 184.



127

Fig. 55. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Muro Jardim (2011)
Plantas, mesa e bancos instalados através de muro, equipamentos
de cozinha e utensilios. Realizado em Belo Horizonte/MG.
Fonte: http://thislandyourlandtrabalhoseprojetos.blogspot.com/2011/04/muro-verde.html

Fig. 56. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Muro Jardim (2011)
Vista da instalagdo da parte interna do lote, com mesa sendo usada
para preparo de alimentos e pessoas tomando cha.

Fonte: http://thislandyourlandyourlandtrabalhoseprojetos.blogspot.com/2011/04/muro-verde.html
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Museu Campestre

Outro trabalho do Thislandyourland que prop6s uma area de cultivo e convivio, dessa
vez bem maior em termos de extensdo e duragdo do projeto, foi o Museu Campestre,
onde foi criado um jardim nutritivo no lote vago em frente ao MAP — Museu de Arte da
Pampulha, em Belo Horizonte?*, lote esse que pertence ao Museu e onde deveria ter
sido construido um prédio anexo que serviria para guardar seu acervo de obras
modernas e contemporaneas®”. Realizado como parte da exposicdo Outros Lugares®®,
o trabalho aconteceu entre 2011 e 2012 e foi composto por quatro tipos de espacos:
jardim de cultivo, vegetacdo incidental, areas de descanso e dreas para

compostagem®¥. Segundo Linke:

Todo o processo de construcdo do espacgo é parte do trabalho, que
inclui, desde a pesquisa dos ciclos vegetais, a demarcacdo de areas no
terreno, a preparagdo e os movimentos de terra, até as colheitas e
pequenos acontecimentos festivos. [...] O terreno fica acessivel a
visitacdo, participacdo e permanéncia do publico tendo em vista a
expectativa de que o jardim se integre a vida cotidiana de
funcionarios do museu, moradores, vizinhos e visitantes.?*®

Quando a exposicao abriu para visitacdo, o terreno e canteiros de Museu Campestre ja
estavam sendo cuidados e ativados ha alguns meses. Linke descreve os espacos de

cultivo e como foram as etapas de preparagao e desenvolvimento do trabalho:

O jardim de cultivo esta sendo concretizado a partir do plantio de
hortaligas, ervas, capins, trepadeiras, cana-de-agucar, milho, girassol e
frutos. Passamos por todos os procedimentos agricolas e de
jardinagem, percorrendo desde o estudo dos melhores periodos de
plantio, de preparagdo do solo, de semeadura, aos tratos necessarios
no processo, tendo em vista os periodos de entressafra até os da
colheita.””

231 INKE, 1., 2012.

5MARQUEZ, R. (org.). Outros Lugares. Ines Linke e Louise Ganz; Mdnica Nador. Belo Horizonte: Museu
de Arte da Pampulha, 2012. Disponivel em: https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-
de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/outros-lugares-ines-linke-e-louise-ganz-monica-
nador.pdf. Acesso em: 1 nov. 2023.

287 exposicdo OUTROS LUGARES. Ines Linke & Louise Ganz e Ménica Nador
foi realizada entre julho e setembro de 2012 com curadoria de Renata Marquez. O projeto do
Thislandyourland comegou alguns meses antes da abertura da mostra.

27LINKE, 1., 2012.

298|hid., p. 205.

| bid.
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Fig. 57. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Museu Campestre (2011)
Area ocupada por cultivo e ambientes de convivio, Pampulha, Belo Horizonte/MG.
Foto: Daniel Mansur. Fonte: (MARQUEZ, 2012), p20.

Em seu texto do catalogo da mostra, a curadora da exposicdao Renata Marquez conta
sobre esse periodo anterior a abertura da exposicao e sobre as relacdes que foram se

estabelecendo:

Entre o Museu e a cidade, as artistas transitam através de espagos
existentes e cartografam os intercAmbios que ali se dado. De fato,
desde os seis meses que precederam a abertura da exposicao,
vinculos especiais vém gradativamente sendo criados entre o Museu
e a cidade. As artistas em transito sdo as propulsoras de tais vinculos
e, enquanto isso, o Museu tem a chance de restabelecer a
correspondéncia entre pratica artistica e pratica politica, no exercicio
criativo de uma politica publica possivel.*°

“°MARQUEZ, R. (org.), 2012, p. 9.
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Em outro trecho do texto, Marquez reforca que

[...] ndo demoramos a perceber que o lote vago na orla da Lagoa da
Pampulha e as duas vilas vizinhas eram apenas outros lugares iniciais
para o processo de autoexpansdo programada pelo Museu. Durante o
desenvolvimento dos trabalhos, multiplicaram-se os lugares que se
conectaram a ele, expandindo-o [..]. Formou-se um desenho
especifico para uma nova rede publica transdisciplinar criada
temporariamente a partir das propostas artisticas.”*

Museu Campestre estabeleceu um circuito institucional e social entre os agentes e
colaboradores envolvidos, incluindo diversas instituicdes®*?, as comunidades S30 Tomaz
e Vila Aeroporto e pessoas que se engajaram nas a¢ées que compuseram o trabalho. A
obra, produzida coletivamente, teve contribuicdo dessa rede de atores/participantes
em sua construcdo e desenvolvimento. Marquez destaca que a fundamental
participa¢éo das pessoas e o cardter publico do espaco®’ foram dois dos elementos-

chave desse circuito criado pela obra.

As acdes do projeto envolveram pessoas das comunidades Sao Tomaz e Vila Aeroporto,
de onde vieram “jardineiros, aprendizes de jardinagem e oficinantes dos cultivos
abertos aos visitantes que ocorreram em muitas manhas de sabado no Museu

Campestre”®*,

Como nos conta Marcio Gibram em seu texto para o catdlogo da exposicdo, o terreno
recebeu o plantio de “arvores, frutas, verduras e flores, tudo muito bem dividido em

72> 0 jardineiro responsdvel por montar os

canteiros, fileiras, touceiras e macigos
canteiros, fazer os plantios e cuidar das plantas foi Claudio Ribeiro, morador da Vila
Aeroporto. Ele também foi responsavel pela agao formativa da Escola de Jardinagem da
Vila Viva no Museu Campestre, na qual “ensinou a mais cinco vizinhos o oficio da
jardinagem, que hoje trabalham plantando e cuidando do local onde serd o Parque do

Ribeirdo Pampulha”?*®.

1bid., p. 10.

Z2Museu de Arte da Pampulha, Programa Vila Viva, Fundag¢io Zoobotanica, Secretaria de Abastecimento
de Belo Horizonte, URBEL — Companhia Urbanizadora e de Habitagdo de Belo Horizonte, SUDECAP —
Superintendéncia de Desenvolvimento da Capital, Centro Cultural Sdo Bernardo, Regional Pampulha.
Z3MARQUEZ, R. (org.), 2012.

%bid., p. 10.

*Marcio Gibram in ibid., p. 56.

8 bid.
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Fig. 5. -'I'iwisl:ahdyourlandh(lnes Lmk e Louise Ganz) - Oﬁciné de formai;éo.
realizada durante o Museu Campestre (2011)

Foto: Daniel Mansur. Fonte: (MARQUEZ, 2012), p24.

Fig. 59. Thislandyourland (Ine's Linke e Louﬁe Ganz) - \-/i-st;;:la area do Muséu Eapstre
com destaque para o fogdo a lenha e mesas de convivio instaladas no local (2011)
Foto: Daniel Mansur. Fonte: (MARQUEZ, 2012), p19.
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Gibram conta sobre o processo de ocupacdo do lote e atividades realizadas durante a

acdo artistica:

Com canteiros, hortas, arvores, o lote foi sendo preenchido e
ocupado por pessoas. Visitantes da exposicao, turistas da Pampulha,
moradores, todos curiosos em saber o que seria aquele lote. Oficinas
com moradores da vila e da cidade foram feitas pelos jardineiros.
Ensinaram a fazer mudas e jardins, dividindo o lote em canteiros,
mostrando detalhes e plantas, as verduras crescendo, transformando
um local abandonado pela cidade num local de convivio e
aprendizado.”’

No Museu Campestre foram cultivados milho, couve, alface, rucula, cebolinha,
pimentdo, amendoim, cidreira, alecrim. Além dos canteiros, no terreno foram
instalados também mesas, bancos, bancadas e um fogdo a lenha, criando um lugar
para conversas, oficinas, refeicdes e descanso®®. Ao longo do periodo prévio e durante
a exposi¢do, houve varios momentos onde se cozinhou e se compartilhou comidas

naquele terreno.

Sobre a experiéncia do visitante que ia até exposicdao, Renata Marquez conta que havia

um jogo entre o espaco interno do MAP e o lote onde se instalou o Museu Campestre:

Ao entrarmos no Museu, somos logo convidados a sair de novo,
atravessar a rua e visitar o Museu Campestre. Desde a entrada do
edificio modernista podemos ver, ao longe, o lote em frente agora
cultivado e ocupado. [...] Chegando |3, somos recepcionados por
Claudio, o jardineiro-mediador do espaco-obra, e podemos percorrer
os canteiros, colher folhas e frutos, embalar e levar para casa. [...] As
dinamicas culturais, politicas e econO6micas do territério e da
paisagem sdo os elementos construtivos essenciais no trabalho da
dupla Ines Linke e Louise Ganz. No jogo de justapor experiéncias
espaciais dispares fomentando o imagindrio cotidiano para outros
modos de vida, podemos visitar Museu Campestre como quem vai a
feira ou ao parque.””’

A obra do Thislandyourland reflete sobre as dindmicas de ocupagdo e desocupagéo do
territério e do tempo®®. Entre as operacdes que a obra realiza, Marquez mostra como

as “dicotomias modernas que permeiam dilemas de nossos planos cotidianos —

“’Marcio Gibram in ibid., p. 59.
38\ARQUEZ, R. (org.), 2012.
39bid., p. 11-12.

2OMARQUEZ, R. (org.), 2012.
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produtivo/improdutivo, natureza/cidade, trabalho/dcio, individual/coletivo — sdo

apresentadas com o valor macroeconémico revertido em valor sociocultural”®®,

Fig. 60. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Fogdo a lenha em funcionamento na produgdo de
comida para compartilhar no Museu Campestre (2011)
Foto: Daniel Mansur. Fonte: (MARQUEZ, 2012), p. 20.

=iy

Linke, em seu texto para a publicacdo do projeto Jardinagem: Territorialidade,

Temporalidade, Ato Politico, afirma que:

A globalizagdo, dentre elas da politica alimentar, tem comprometido
grande parte da vegetacdo nativa e do cultivo de subsisténcia,

%1bid., p. 13.
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mudando os habitos de produtores e consumidores e de feiras locais,
estimulando forte dependéncia das redes de distribuicao, transporte
e comercializacdo reforcado pelo cardter agressivo das estratégias de
marketing das redes internacionais de supermercado que tem
vinculado seu slogan de dunica fonte confidvel e segura de
alimentos.”®’

As praticas de cultivo em pequena escala e a agricultura praticada na cidade, segundo
Linke, ndo se tratam de um “retorno ao modo de vida campestre pré-industrial, mas da
recuperagdo, continuidade e/ou transformagdo consciente dos costumes, da

revitalizacdo de espagos urbanos e da adogcao de formas alternativas ao modelo

econdmico globalizado”*®.

A autora ressalta que

[...] as hortas comunitdrias, os jardins nutritivos e a agricultura
urbana, rememoram a possibilidade de uma cidade pomar ao
estabelecer uma forma de resisténcia as megaestruturas econémicas
e a revisdo do modelo da agricultura em larga escala, defendendo a
construcdo de novas territorialidades que se caracterizam pela
coletividade dos modos de trabalho e escalas que garantem a
producdo de alimentos préoximos aos consumidores. Por meio da
agricultura urbana mostra-se a possibilidade de produzir sistemas
alternativos onde os modos de producdo e espécies a serem
cultivadas para consumo atendam os interesses e habitos locais.”®

Em sua tese, Linke dedica o subcapitulo A Politica da Comida para analisar o
macrossistema agroalimentar, representado por grandes empresas transnacionais que
imprimem mundialmente um modo de producdo, distribuicdo e consumo de alimentos

em larga escala e de maneira homogeneizante. Segundo a autora,

Nas ultimas décadas as multinacionais ampliaram o controle sobre o
sistema de producdo alimentar por meio de plantas geneticamente
modificadas — transgénicos —, e lobbies que impedem guardar, trocar
e plantar sementes tradicionais. Além disso, as empresas usam seu
poder politico e econdmico para expandir o acesso a terras e
mananciais, ameagando a sobrevivéncia dos pequenos agricultores.”®

2| inke, Ines in TEZELLI, F.; LEIRIAS, G., 2015, p. externa.
23Linke, Ines in ibid.

%4 inke, Ines in ibid.

2551 INKE, 1., 2012, p. 152.
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Por outro lado, iniciativas comunitdrias e movimentos sociais criam “jardins
comunitdrios, instancias de trocas de sementes, de vendas de produtos sem

7266

agrotéxicos e de alternativas de distribuicdo como estratégias de resisténcia ao

dominio empresarial sobre a producdo de alimentos.

De acordo com Linke, diferentes movimentos reivindicam “ndo somente o acesso a
terra, mas também a soberania alimentar, e questionam o controle de empresas
multinacionais como Monsanto e Cargill que determinam o que chega a nossas

mesasM267

Segundo o CONSEA — Conselho Nacional de Seguranga Alimentar e Nutricional,
soberania alimentar diz respeito ao direito que tem os povos de definirem com
autonomia sobre o que produzir, para quem produzir e em que condi¢cdes produzir®®. A
soberania alimentar é fundamental para a garantia de seguranca alimentar e

nutricional, ou seja,

[...] o direito de todos ao acesso regular e permanente a alimentos de
qualidade, em quantidade suficiente, sem comprometer o acesso a
outras necessidades essenciais, tendo como base praticas alimentares
promotoras da saude, que respeitem a diversidade cultural e que
sejam ambiental, cultural, econémica e socialmente sustentaveis.’®

Para discutir questdes tdo amplas, obras artisticas no espaco publico, como as
realizadas pelo Thislandyourland tem bastante forca e podem agir na criagdo de
imaginarios nas cidades. Essa ideia é reforcada por Faetusa Tezelli e Gabriela Leirias
gue afirmam as intervencGes urbanas como “poténcias de ativacdo de espacos
existenciais, fisicos e simbodlicos dentro das cidades, onde o artista ativista atua através
de interacdes estéticas e sociopoliticas, diante de questées que envolvem as micro e

macro politicas do lugar”*°.

21bid.

*|bid.

28CONSEA. Conceitos. Brasilia, 2017. Disponivel em: http://www4.planalto.gov.br/consea/acesso-a-
informacao/institucional/conceitos. Acesso em: 15 out. 2023.

9 bid.

ZOTEZELLI, F.; LEIRIAS, G., 2015, p. externa. Texto de apresentacio.
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Fig. 61. Thislandyourlénd (Ines Linke e Louise Ganz) - Detalhe do fogdo a lenha com espigas de milho
plantadas e colhidas no Museu Campestre (2011)

Foto: Daniel Mansur. Fonte: (MARQUEZ, 2012), p.62.
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Melancolia e Presente

No ano de 2015 aconteceu em Curitiba/PR o projeto Jardinagem: Territorialidade,
Temporalidade, Ato Politico, onde diversos artistas?’! realizaram uma série de acbes em
locais publicos, espacos culturais e instituicdes de arte e ensino da cidade. Varios dos
trabalhos do projeto tinham a ver com o cultivo/colheita de alimentos, com ag&es
relacionadas a hortas urbanas, plantas alimenticias ndo-convencionais ou sementes

crioulas.

Aquele projeto se desdobrou em um mapeamento continuo®’ realizado pelas artistas-
pesquisadoras Faetusa Tezelli e Gabriela Leirias onde foram levantados uma série de
trabalhos, praticas e processos que envolvem a natureza e a jardinagem, agrupados
nos eixos “Jardinagem tatica e Paisagismo critico”, “Outros espacos”, “Jardins subjetivos
e jardins imateriais”, “Corpo cultivo e Escultura cultivo”, “Projetos” e “Comunidade”. A
partir dos artistas e projetos mapeados, foram realizadas duas exposicdes:

Jardinalidades (Casa do Povo, Sdo Paulo/SP — 2016) e Jardinalidades 2 (Sesc Parque
Dom Pedro II, Sdo Paulo/SP — 2019).

O Thislandyourland participou das duas mostras e para a segunda exposi¢ao, o coletivo
desenvolveu o projeto Melancolia e Presente, cujo ponto de partida foi sua expedicdo
no sudoeste da Bahia, onde passaram por areas de cultivo de diferentes escalas: das
terras cultivadas pela agricultura familiar, dreas de médio cultivo, até os latifundios de
monoculturas do agronegdcio. Durante essa viagem, encontraram, em quintais e
pracas, muitas mangueiras seculares morrendo, devido a efeitos dos agrotdxicos

usados nas areas de latifundio daquela regido.

Na cidade de Sado Paulo, o local onde foi realizada a exposicao Jardinalidades 2 é bem
préoximo ao Mercado Municipal — um importante local de comercializagdo de alimentos
na capital paulista. Conectando as experiéncias das incursdes agroalimentares que

realizaram no sudoeste da Bahia ao contexto de Sdo Paulo, o Thislandyourland,

participaram Amanda Barral, Cintia Ribas, Elenize Dezgeniski, Faetusa Tezelli, Gabriela Leirias, Goura
Nataraj, Grupo Contrafilé, Goto, Ines Linke, Iracema Bernardes, Janete Anderman, Janice Appel, Juan
Parada, Mago Jardineiro e Teresa Siewerdt.

20 mapeamento esta disponivel em: https://mapeamentojardinagemterritorialidade.wordpress.com/.



138

instalou uma série de painéis listando os 517 agrotdxicos que naquele ano?”? tinham
autorizacdo da ANVISA para serem comercializados e usados no pais. Esses painéis
ficaram na grade em frente ao prédio Sesc Parque Dom Pedro I, virados para a rua, de
modo que mesmo as pessoas que ndo entrassem no centro cultural poderiam ter
contato com os trabalhos e suas questdes, diretamente relacionadas com os alimentos

vendidos no Mercado.

3

s (2019)

Fig. 62. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Melancolia — 517 defensivo
Impressdo sobre placas de poliestireno instaladas nas grades
em frente ao Sesc Parque Dom Pedro Il, S3o Paulo/SP.
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/jardinalidades-2

Um outro painel, instalado na parte interna do SESC, apresentava uma ficcionalizacdo
chamada Genealogia das Mangas, explorando os nomes e histdrias das variedades de
mangas patenteadas. Esse trabalho ressalta que as variedades criadas em laboratério
sdo produzidas seguindo cartilhas que incluem variados tipos de agrotdxicos. Um
terceiro painel consistia da reproducdao em grande formato de uma pintura do
Thislandyourland representando uma pessoa com mascara para aplicacdo de

agrotoxicos.

3Atualmente esse nimero é bem maior, j& que segundo relatério da Humans Rights Watch, somente
nos trés primeiros anos do governo Bolsonaro (2019 a 2021) foram liberados mais de 1500 agrotoxicos
no Brasil.
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Fig. 63. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Melancolia — Genealogia das mangas (2019)
Impressdo sobre placa de poliestireno. Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/jardinalidades-2

Fig. 64. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) -
Melancolia — Equipamento de protegdo individual (2019)
Impressdo sobre placa de poliestireno. Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/jardinalidades-2
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Para a exposicao, o Thislandyourland produziu também um diptico formado por dois

livros de artista que levam o mesmo nome que o projeto: Presente e Melancolia.

Fig. 65. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Melancolia e Presente (2019)
Livros de artista com dimensdo 10x14cm (cada), edi¢do de 100 exemplares assinados. Fonte:
https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767

274 traz uma reflexdo

Com sua capa preta e conteddo todo em tons de cinza, Melancolia
imagética sobre o agronegécio, refletindo sobre o uso da terra e a constituicao
histdrica dessa forma de exploracdo intensiva do territério e do modo de extrativismo
predatério dos biomas e seus recursos naturais: matas, terras e agua. E composto por
desenhos, imagens gréaficas e fotografias que, entre outros, fazem referéncias as
estratégias de ocupacdo usadas pelo agronegécio, queimadas, desmatamento, as
formas de aplicagcdo dos venenos nas dreas de cultivo e desvinculacdo do uso da terra

com as populagdes que vivem naquelas areas. O conteudo dos painéis descritos acima

foi recriado para integrar o Melancolia.

%0 livro Melancolia pode ser visualizado em: https://issuu.com/isabelaizidoro/docs/livro-bilis07-issuu.
Acesso em: 15 out. 2023.
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Fig. 66. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Paginas do livro Melancolia (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767

Fig. 67. Thisndyourlan Ins Linke e ouis Gan .' Pginas do livro Mencolia
com parte da lista de 517 agrotodxicos (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767



Tommy Atkins

Variedade mais plantada no Brasil e no mundo, e veio dos Estados
Unidos. Foi selecionada na Flérida na década de 1940 e introduzida no
Brasil em 1960. Thomas Atkins possui bom potencial comercial devido
a sua cor amarela e vermelha, produgéo forte e estéavel, relativamente
boa resisténcia a fungos e boas caracteristicas de manejo. E filha da
Haden com pai desconhecido. Substituiu a Haden, a Coragao-de-boi
e a Bourbon. E a principal manga de exportagao em todo o mundo.

Inventor: Thomas H. Atkins

Fig. 68. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Pagina do livro Melancolia
com genealogia da manga Tommy (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767
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FP2

A invengao FP2 é a mutacao da variedade FP1. A mangueira produz
uma fruta vermelha média em uma cor amarela. A fruta parece ser
resistente a antracnose e possui boa capacidade de armazenamento.
A polpa da fruta é amarelo-alaranjada, alto teor de suco, baixo teor de
fibra, baixa acidez, bom gosto e alto teor de acticar. O niicleo é pequeno.

Inventor: Min-Hsien Chang

Fig. 69. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Pagina do livro Melancolia
com genealogia da manga FP2 (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767
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O outro volume, Presente®”

, tem capa verde e o conteudo impresso em cores. Estd
relacionado com a ideia de dadiva e com os modos de se relacionar com a terra em
consonancia com a biodiversidade, as conexdes culturais e os conhecimentos
tradicionais. A fruta manga foi escolhida como icone para construir a abordagem
proposta pela publicacdo. Presente traz imagens de cultivos de pequena escala em
diferentes partes do mundo, com fotos e ilustracdes do cultivo de mangas por variados
povos e em diversas épocas. As pdginas mostram também a presenca de matas,
grandes arvores e mangueiras em variados contextos comunitarios e ressalta a enorme
variedade de mangas encontradas ao longo da viagem feita pelo coletivo na expedi¢do

da Bahia, variedade muito mais diversa do que a comumente encontrada nas grandes

cidades.

T e

- -.HJ_. *}?,‘: *

Fig. 70. Thislandyourland (Iries Linke e Louise Ganz) - Paginas do livro Presente (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767

Spresente pode ser visualizado em: https://issuu.com/isabelaizidoro/docs/livro-presente09-issuu.
Acesso em: 15 out. 2023.



Fig. 71. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Paginas do livro Presente (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767

Fig. 72. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Paginas do livro Presente (2019)
Fonte: https://livrosdefotografia.org/publicacao/@id/14767
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De acordo com o Thislandyourland, o grande numero de mangueiras em extingdo, de
variedades consumidas pelas pessoas daquela regido, sGo testemunhos de culturas que
véo, rapidamente, sendo dizimadas pelo agronegdcio®”®. E a biodiversidade é cada vez
mais substituida por variedades de mangas plantadas extensivamente com o emprego

de pesticidas venenosos, resistentes aos agentes biolégicos®”’.

Uma vitrine dentro do espaco expositivo do SESC, foi ocupada por péginas dos dois
livros, junto com sementes, fotos, imagens apropriadas, objetos, desenhos e postais

gue faziam referéncia a expedicao feita na Bahia.

Fig. 73. Thislandyourland (Ines Linke e Louise Ganz) - Arquivo (2019)
Vitrine com impressdes, desenhos e objetos
na exposigdo Jardinalidades 2, Sesc Parque Dom Pedro Il, Sdo Paulo/SP.
Fonte: https://thislandyourland.editorx.io/site/jardinalidades-2

Linke afirma sobre o Thislandyourland:

Criamos um repertdrio de situacdes e imagens determinadas por
condicGes objetivas e contextos sociais e histdricos. As imagens
geradas afirmam o individuo perante a natureza e o corpo social, e

THISLANDYOURLAND, 2023.
”Ibid.



78LINKE, 1., 2012, p. 190.
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inventam ficgdes que procuram equilibrar os caminhos do publico e
do privado, do individuo e do corpo social, da criacdo individual e do
imaginario coletivo. O ato de realizar imagens possibilita intervir na
experiéncia coletiva e oferece possibilidades de leitura do entorno. A
imaginagao e a ficcdo se misturam a nossa experiéncia de lugares e
possibilitam pensar em outros modos de vida, transformar o modo
como olhamos para um lugar e incentivar a nossa capacidade de agir
e de reinventar. Por meio da operagdo ficcional podemos rever o que
consideramos real e construir uma nova situa¢3o.”’®
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Jorgge Menna Barreto: Restauro etc

A Ultima se¢3o tem como ponto de partida a obra Restauro de Jorgge Menna Barreto®”

para escrever sobre as relacbes entre alimento-paisagem-sociedade, lugares e
contextos especificos, criagdo de redes e outras pesquisas gastroambientais realizadas

pelo artista.

Tive o primeiro contato com Jorgge no comeco dos anos 2000, quando ele era
integrante do coletivo Laranjas e participou ativamente dos intercdmbios e producdes
em grupo daquela época. Mesmo em projetos solo, Jorgge mantém um importante
carater publico e coletivo nas suas obras, sejam elas produzidas com a colaboragao de

diversas pessoas, sejam elas criadoras de redes entre varios agentes.

E muito interessante ver como ao longo de sua trajetdria as questdes em torno do
alimento vao ganhando forga. E a comida vai se tornando um elemento aglutinador de
diversos interesses da pesquisa artistica desenvolvida por Jorgge: paisagem, digestao,

terra, site specific, mediacao, biodiversidade, sistemas.

O projeto no qual Barreto chega a um d4pice dessas questdes é Restauro, realizado na
322 Bienal de S3o Paulo, em 2016. Restauro foi um restaurante-obra instalado no
mezanino do Pavilhdo da Bienal onde normalmente funciona o café/restaurante que
atende ao publico do evento. Ao se aproximar de Restauro, via-se informacdes sobre o
cardapio do dia, esquemas desenhados na parede e tinha-se uma visdo da cozinha
onde os alimentos eram preparados. Mais a frente ficavam as mesas coletivas onde se
podia comer e beber o que fosse comprado. Havia também alguns nichos formados
por um mobilidrio construido para criar pequenos ambientes de descanso e

informacdo. Os ambientes de Restauro eram permeados de plantas, frutos e legumes.

Restauro é uma obra de muitas camadas, e, propositalmente, a camada mais imediata
é de ser um restaurante agradavel, com comida boa e acessivel. Um lugar para os
visitantes da Bienal se restaurarem meio a extensa jornada de ver a grande quantidade

de obras que ocupam os 30 mil metros quadrados dos pavimentos do Pavilh3do.

297 partir de 2020 o artista passou a usar a grafia de seu nome dessa forma, anteriormente ele usava
Jorge Menna Barreto.
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Fig. 74. Jorgge Menna Barreto - Vista da area das mesas coletivas de Restauro (2016)
na 322 Bienal de S3o Paulo/SP.
Fonte: http://cargocollective.com/jorgemennabarreto/Restauro-32-Bienal-SP

A obra de Barreto podia ser confundida com um restaurante comum, a menos que o
visitante ja tivesse uma informacdo prévia de que ali se tratava de um dos trabalhos
gue compunham a Bienal, ou se dispusesse a adentrar nas camadas conceituais
daquele restaurante-obra, seja através dos alimentos e bebidas servidos ali — sua
origem e composicao —, seja a partir de uma conversa com algum dos mediadores que
ficavam no espaco, seja a partir dos conteldos informativos e imagéticos dispostos no

ambiente, ou ainda ao atentar-se que alguns dos nichos eram instalagdes sonoras.

Para melhor analisar as camadas desse restaurante-obra e entender as dimensdes e
articulagdes dos sistemas que ele propde, sera importante buscar uma genealogia do
trabalho e de suas questdes na trajetéria artistica de Jorgge. Afinal, Restauro é uma
espécie de condensacdo das pesquisas realizadas pelo artista até ali. E como Barreto
parece estar sempre construindo/esculpindo ideias-palavras, veremos a seguir como

ele elaborou os principais conceitos presentes em Restauro.
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Do site-specific a agroecologia

Em entrevista de Jorgge Menna Barreto concedida a Marilia Miragaia, ele conta sobre

seu entendimento em relacdo ao conceito de site-specific, conceito fundamental em

varios de seus projetos:

Nas praticas site-specific, o local de instalacdo da obra ndo é um mero
suporte para o gesto do artista, mas um lugar cujas especificidades
ajudam a definir o que ali sera construido. Nesse sentido, o espaco sai
de uma condi¢do submissa para se tornar um colaborador na criacao
de uma obra e a posicdo do artista, para além da expressdo pessoal, é
também uma de escuta e reconhecimento das especificidades locais,
que incluem ndo somente seus aspectos arquitetonicos, mas o fluxo
de pessoas, histéria, aspectos ambientais, etc. Esse movimento é o
que chamo de “escuta do lugar”, que faz parte de um método de
trabalho que pensa a obra enquanto um sistema, e ndo apenas um
objeto instalado em uma determinada localidade.”®

Barreto reforca a ideia de colaboracdo entre artista e espaco nesse trecho do didlogo

com Gabriel Pundek Scapinelli publicado na dissertacao Refazenda: jardinagem e

micropolitica:

Quando Robert Smithson diz, em 1970, que deixaria que “o lugar
determinasse aquilo que iria construir”, percebo uma mudanga
radical na forma como o artista entende o espaco, ndo mais enquanto
suporte, mas como colaborador. As praticas site-specific surgem num
contexto cultural mais amplo, onde paradigmas do pensamento estao
sendo revistos em muitas dreas.”!

O catadlogo da 32° Bienal de S3o Paulo ressalta como o conceito de site specific esta

presente nas obras de Barreto e como esse conceito vai se alargando ao longo de suas

obras:

Em sua trajetdria artistica, Jorge Menna Barreto explora a pratica do
site specific ndo apenas como método de trabalho, mas também
como um dispositivo com o qual procura ativar no publico a
consciéncia da especificidade do lugar. O artista expande o conceito
para incorporar as narrativas e os contextos que compdem um lugar e
passou a considerar também os alimentos ali produzidos como um

0BARRETO, J. M. Entrevista concedida a jornalista Marilia Miragaia. [S. /], 2016b. Disponivel em:
https://jorggemennabarreto.com/restauro-entrevista-1/. Acesso em: 26 ago. 2022. p. 4.

Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P. Refazenda: jardinagem e micropolitica. 2018.
Dissertacdo (Mestrado no Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade

Federal de

Gerais, Belo Horizonte, 2018. Disponivel em:

https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/MMMD-BATHSK. Acesso em: 3 maio 2023.p. 102.
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dos elementos dessa especificidade. Assim, Menna Barreto
ressignifica a ideia de site indicando novos lugares dos quais pode se
apropriar de modo critico, artistico e politico, e o corpo é um desses
lugares.?®?

O proéprio artista indica que seu interesse nas praticas site specific ja anunciavam um
jeito de pensar que mais tarde ele identifica como ecologicamente engajado®®.
Importante notar o papel que os alimentos tém nesse processo e como que eles vao

ganhando protagonismo cada vez maior nas obras de Jorgge.

Barreto conta que seu interesse pelos alimentos se transformou a partir de 2011,
guando fazia doutorado e, por questdes de saude e sob cuidados com uma
nutricionista, modificou radicalmente sua alimentacdao e comegou “a buscar saber mais

sobre a forma como os alimentos s3o produzidos”?®.

Ao passar a frequentar feiras organicas, se aproximou dos agricultores que
comercializavam seus produtos nelas. Durante as conversas que mantinha
frequentemente com aqueles produtores®, o artista foi apresentado ao conceito de
agroecologia onde viu o encontro de muitos de seus interesses, tanto em relagao a
comida, quando a uma forma de producdao que alia engajamento ecoldgico e se

conecta com as especificidades dos lugares e contextos.
Segundo Azevedo, no texto Alimentag¢do, sociedade e cultura, a agroecologia

[...] se utiliza de praticas de agricultura sustentdvel, mas se define
como um movimento sociopolitico de fortalecimento do agricultor
familiar, de resgate de suas identidades e raizes culturais e,
principalmente, de sua autonomia, poder de decisdo e participacao
ativa no processo produtivo, favorecendo o local como foco de
acdo.”®

Jorgge passou a pesquisar a respeito e logo encontrou forte conexdo da agroecologia

com suas investigacdes artisticas:

8\/0LZ, J.; REBOUCAS, J. (org.). Incerteza viva: catdlogo da 32a Bienal de S3o Paulo. S3o Paulo:
Fundacdo Bienal de Sao Paulo, 2016. p. 210.

Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 101-102.

*Barreto em entrevista para Scapinelli. Ibid., p. 102.

25SCAPINELLI, G. P., 2018.

26AZEVEDO, E. de, 2017, p. 297.
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[...] me chamou a atencdo, quando cheguei na literatura sobre
agroecologia em inglés, que os termos site-specific e context-specific
apareciam com demasiada frequéncia nesses textos. Entendi, assim,
que a “forma de pensar site-specific” que tanto estudei e pratiquei
em arte era de fato muito mais uma metodologia de trabalho do que

uma categoria artistica®®’.

Do Café Educativo a agrofloresta

Se na trajetéria de Barreto a ideia de site-specific se conecta ao alimento e a

agroecologia a partir 2011, desde alguns anos antes, o artista inicia uma série de

projetos que envolvem mediagdo museal. Segundo o pesquisador Vagner Goddi em

sua tese Funcionamento da obra de pesquisa, essas producdes de Jorgge “ficam nas

fronteiras do artistico, do discursivo e do educativo”?®. E é justamente em um desses

projetos onde a relacdo do artista com o alimento sera cada vez mais elaborada e vai

ganhando forca dentro de suas propostas artisticas.

O projeto principal de Jorgge onde a mediacdo é o assunto do trabalho é o Café

Educativo, que

[...] consiste na instauracdo de um ambiente de café no espacgo
expositivo, [onde] o artista trabalha com o entrelacamento de
diferentes agentes: o publico, a instituicdo, a exposi¢cdo e os artistas.
Para tanto, Menna Barreto parte de um servigo que frequentemente
ha em instituicdes culturais, para, além de servir café e lanches,
constituir também um espaco de mediacdo espontadnea, cujo
atendimento é feito por educadores.’®

*’Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 102.

#5G0DOI, V. Funcionamento da obra de pesquisa. 2018. Tese (Doutorado no Programa de Pés-
Graduacdo Interunidades em Estética e Histéria da Arte) - Universidade de S3o Paulo, Sdo Paulo, 2018.
Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/93/93131/tde-20032019-111504/. Acesso em: 3

maio 2023.p. 94.

2%/0LZ, J.; REBOUCAS, J. (org.), 2016, p. 210.
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Fig. 75. Jorgge Menna Barreto - Café Educativo, na exposi¢do Arte e Esfera Publica (2008)
no Centro Cultural S3o0 Paulo/SP.
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/Cafe-Educativo-Arte-e-Esfera-Publica/

O Café Educativo teve sua primeira edicdo em 2007, no Grupo de Educacdo
Colaborativa do Paco das Artes*®. Teve outra em 2008, no evento Arte e Esfera Publica
no Centro Cultural Sdo Paulo. E depois aconteceu em varias ocasides, como em 2011,
no 322 Panorama da Arte Brasileira, no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo®'. As

trés edicOes na capital paulista.

Fig. 76. Jorgge Menna Barreto - Café Educativo, no 322 Panorama da Arte Brasileira (2011)
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo/SP.
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/Cafe-Educativo-32-PANORAMA/

20G0D0I, V., 2018.
211hid.
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Para além de se propor a criar um espaco informal de convivio e conversa sobre as
exposicoes, o Café Educativo ganha varias novas camadas conceituais a partir das
edicées de 2012 (no evento Encontros de Arte e Gastronomia, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro/RJ) e 2013 (na exposicdo Campo Neutral, no Museu da
Gravura, em Curitiba/PR). Naquelas edi¢Bes, as comidas e bebidas preparadas e
servidas na obra passam a ter papel protagonista. Além disso, como parte integrante
da obra, sdo realizadas discussdes sobre temas relacionados aos alimentos. No Café
educativo: Campo neutral (2013) hda um debate sobre consciéncia ecoldgica e escolhas

alimentares e no Café educativo: o alimento no campo expandido (2012), debate-se “o

7292

gosto e os impactos do consumo na salde e no meio ambiente

Fig. 77. Jorgge Menna Barreto - Café Educativo, no Encontros de Arte e Gastronomia (2012)
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro/RJ.
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/Cafe-Educativo-Arte-e-Gastronomia/

22017, J.; REBOUCAS, J. (org.), 2016, p. 210.



155

CAFE EDUC

Fig. 78. Jorgge Menna Barreto - Café Educativo, no Encontros de Arte e Gastronomia (2012)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/Cafe-Educativo-Arte-e-Gastronomia/

Mas é na edi¢dao de 2013 que uma série de fatos acontecem e que terdao importantes

desdobramentos nas pesquisas de Jorgge a partir dali.

=

Fig. 79. Jorgge Menna Barreto - Café Educativo, na exposicdo Campo Neutral (2013)
Museu da Gravura, Curitiba/PR.
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/Cafe-Educativo-Campo-Neutral/
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Primeiro, o projeto estabelece uma relacdo com agricultores familiares que
comercializam seus alimentos na Feira Orgdnica que acontece nas proximidades do
Museu da Gravura e esses agricultores sdao envolvidos como fornecedores do Café

Educativo.

Depois, nas conversas com os agricultores, Barreto é apresentado a ideia do cultivo

agroflorestal:

Solicitado pelo curador da mostra, Felipe Prando, a servir, além de
café, um carddpio para os frequentadores dos eventos que corriam
junto a exposicdo, resolvi que as opgbes de alimentos que serviria
estariam alinhados a uma consciéncia ambiental mais ampla. [...]
Interessava-me pensar como esse carddpio também se alinhava aos
debates propostos pela curadoria e a forma sistémica a partir da qual
Felipe Prando trabalhou. Foi nessa feira, em conversa com os
agricultores, que descobri o que era um modo de cultivo agroflorestal
a partir do contato com os produtores da Cooperafloresta®®, que fica
na Barra do Turvo, divisa entre Parana e S3o Paulo.”**

O projeto da exposicdo previa a realizacdo de uma oficina sobre site specific e
agroecologia, por sugestdo do curador, a oficina é realizada na area de produgao onde
os agricultores plantavam o que comercializavam na Feira. Ao ir até essa drea de
producdo, Jorgge tem contato pela primeira vez com uma agrofloresta e fica bastante
impactado com o trabalho realizado pelos agricultores, especialmente ao ver a relacao

praticada 13, aliando producdo de alimentos e manejo florestal®”. Segundo Barreto,

Agrofloresta é uma forma de criacao, cultivo e producao de alimentos
que se integra a floresta. Diferente da agricultura artificial e
mecanica, conserva os rios e o solo, ndo utiliza pesticidas,
preocupando-se com as relacdes ecoldgicas e a biodiversidade.?®

Aguela experiéncia ainda se desdobrou numa segunda oficina, que aconteceu no inicio
de 2014, dentro do projeto Bases Tempordrias para Instituicées Experimentais,

organizado por Guilherme Jaccon e Marcos Frankowicz. Barreto propds que a oficina

P3Cooperafloresta — Associacdo dos Agricultores Agroflorestais de Barra do Turvo/SP e Adriandpolis/PR.
2*Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 102.

25G0DOI, V.; BARRETO, J. M. Jorge Menna Barreto sobre restauro agroecoldgico, amizade e pesquisa
artistica. PORTO ARTE: Revista de Artes Visuais, Porto Alegre, v. 25, n. 44, p. 1-19, 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.22456/2179-8001.106624. Acesso em: 5 ago. 2022.p. 2.

8 bid.



157

[...] ocorresse nas agroflorestas da Barra do Turvo, quando, com um
grupo de cerca de dez participantes, conhecemos o modo de cultivo
dos agrofloresteiros junto a familia do seu Ari e dona Maria, membros
da cooperativa que envolve mais de 100 familias que se dedicam ao
plantio agroflorestal. Essa foi a segunda vez que fui até esse local e
vislumbrei ali a possibilidade de aprofundar esse olhar sobre esse
método de cultivo de alimentos que também regenera a terra, além
de alimentar muitas outras espécies que ndo sdo a humana.
Deslumbrado com tudo o que vi e experienciei por |d e também lendo
a bibliografia que me foi passada na Cooperafloresta, tal como o livro
Agrofloresta, Ecologia e Sociedade me dei conta que tinha material
para uma pesquisa mais longa e propus um pés-doc no Programa de
Pés-Graduagcdo em Artes Visuais da UDESC, ao qual me dediquei
durante todo o ano de 2014 e inicio de 2015 com uma bolsa da
Capes/PNPD. Entendo hoje que foi a partir dessa pesquisa que
cheguei a ideia do alimento enquanto um mediador privilegiado da
relacdo sociedade/ambiente e que desenha assim as bases para o
projeto Restauro que eu apresentaria na Bienal de S3ao Paulo em
2016.%’

Dos Sucos Especificos a escultura ambiental

Um outro desdobramento do Café Educativo realizado na exposicao Campo Neutral em
2013 foi a criacao do trabalho Sucos Especificos. Se naquela exposicao em Curitiba os
sucos feitos de frutas e folhas provenientes das redondezas ainda ndo tinham recebido
um nome, eles ja indicavam um modo de operar, que, no ano seguinte foi mais

elaborado e ganhou status de obra.

Em 2014, para realizar uma intervencdao no projeto A¢des Curatoriais, Barreto fez um
mapeamento de plantas comestiveis da ilha de Anhatomirim, no litoral catarinense.
Para isso, contou com a colaboracdo de Jefferson Mota, que identificou 27 espécies de

plantas alimenticias que crescem espontaneamente no local®®:

Minha proposicdo foi confeccionar 200 garrafinhas de 50ml com uma
bebida feita a base de frutas e folhas verdes (green smoothies), que
também incluisse cinco dos matos comestiveis que crescem na ilha:

tansagem, dente-de-le3o, tropearaba, falsa-serralha e aroeira®®.

7Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 103.

28BARRETO, J. M. Deixe que o lugar determine. Abrigo Portatil, Curitiba, n. 07, p. 40-43, 2016a.
Disponivel em: https://editoramedusa.com.br/revistas/abrigo-portatil/. Acesso em: 7 maio 2023.

29bid., p. 41.
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Fig. 80. Jorgge Menna Barreto - Sucos Especificos (2014)
edicdo realizada no projeto A¢ées Curatoriais,
Ilha de Anhatomirim, Floriandpolis/SC.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jorge-menna-barreto/

As garrafas do Suco Especifico foram distribuidas no evento, “convidando o publico a
tomar a ilha”3®. Ali ja aparece a elaboracdo de que o alimento contém, de alguma
forma, o lugar de onde veio, ideia que sera aprofundada na participacdo de Barreto
dentro do projeto School of Missing Studies dos artistas holandeses Bik Van Der Pol,
durante a 312 Bienal de S3o Paulo, ainda em 2014, quando Jorgge realizou o Café

Educativo: Paladar Cego.

"

Segundo Barreto, aquela edicdo do Café buscou discutir “o impacto de nossa

301 & consistiu

alimentagdo sobre o meio ambiente e sobre cada célula de nosso corpo
em dois momentos: a producdo de Sucos Especificos inspirados nas plantas comestiveis
que crescem espontaneamente no Parque Ibirapuera®? e uma oficina sobre ativismo

alimentar.

1bid., p. 41-42.
lbid., p. 42.
2BARRETO, J. M., 2016a.
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Fig. 81. Jorgge Menna Barreto - Sucos Especificos (2014)
edicdo realizada no projeto School of Missing Studies, 312 Bienal de Sdo Paulo/SP.
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/sucos-especificos-site-specific-green-smoothies/

A oficina debateu a ideia de “como nossos habitos alimentares definem nossa
paisagem interna e externa, com isso levantando uma discussao sobre agroecologia,
locavorismo [pratica de comer apenas alimentos locais], veganismo e site-
specificity”*®. Os Sucos Especificos foram inseridos no restaurante da 312 Bienal onde

foram comercializados como outros produtos servidos ali.

Para Barreto, o que ele apresentou na Bienal de 2014 sintetizava o que vinha
pesquisando sobre arte, site specific e agroecologia. Foi naquele trabalho onde essa
investigacdo ganhou maturidade de anuncia¢do®™ e consistiu na base do que virou o

Restauro mais adiante.
Segundo o catdlogo da 32° Bienal de SP,

A partir desse trabalho, o artista passa a exercer de modo mais
enfatico o que chama de escultura ambiental. Para além de oferecer

3%bid., p. 42.
%4G0oDOI, V., 2018.
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alimentos saudaveis, o que se produz nesses trabalhos é uma frente
de politizacdo sobre o paladar e os habitos alimentares, entendendo
que quem se alimenta também integra e incentiva a cadeia de
producdo.’®”

De acordo com Jorgge, a elaboracdo do conceito de escultura ambiental vem de um

hibridismo entre escultura social, de Joseph Beuys, e programa ambiental, de Hélio

Oiticica®®, e surgiu a partir das ideias de Lucy Lippard em seu livro Undermining®”’:

E um pouco sobre pensar as intervengdes ambientais como parte de
um sistema ndo sé de intervencdo intencional na paisagem, mas dos
nossos habitos enquanto sociedade. Eu acho que isso soluciona a
guestdo que ela [Lucy Lippard] traz: como o nosso modo de viver, de
estar, cria um impacto ambiental e modela a paisagem; entdo, essa
ideia eu trago dela, s6 que partindo do processo digestivo, da relacdo
com o alimento.*®

Ao identificar o alimento como um mediador privilegiado na relagdo sociedade-

ambiente®

pensamento artistico:

, Barreto investiga em suas obras como seria traduzir isso para o

[...] ao fazer essa mediacdo entre individuo e lugar, o alimento e o seu
modo de cultivo poderiam ser entendidos a partir de uma perspectiva
plastica. Ou seja, como pensar a plasticidade do ato de se alimentar,
considerando que o que comemos define a paisagem na qual
vivemos? Assim, ao invés de simplesmente reconhecer esse impacto,
como agregar a ele um grau de intencionalidade, para que o impacto
nao seja resultante, mas sim um objetivo, assim modelando o
planeta? Nasceu ai entdo o que venho chamando de escultura
ambiental, que desenvolvi na pesquisa de pds-doc em 2014 e que
venho usando para definir meus trabalhos em arte, como o Restauro.
Dai vem a ideia de pensarmos nossos sistemas digestivos enquanto
ferramentas escultdricas.*

Jorgge parte do site specific e chega ao conceito de escultura ambiental, tendo o

alimento como elemento central e sistémico. Esse caminho investigativo tem uma linha

de continuidade, sendo uma espécie de aprofundamento do envolvimento do artista

35\/0LZ, J.; REBOUCAS, J. (org.), 2016, p. 210.

%SCAPINELLI, G. P, 2018.

397LIPPARD, Lucy. Undermining: A Wild Ride Through Land Use, Politics, and Art in the Changing West.
Nova York: The New Press, 2014.
3%Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 3.

MBARRETO, J. M., 2016b.
Mbid., p. 4.
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com “as questdes da terra, do territdrio, de ocupacao de espaco, de uso dos lugares,

uso da terra”3*.

Restauro e seu sistema em rede

Ao ser convidado para desenvolver um trabalho para a 322 Bienal de S3ao Paulo, Barreto
se propde a trabalhar com a ideia de agrofloresta e se lanca o desafio de elaborar um
projeto para conectar o prédio da Bienal a esse modelo de cultivo que alia floresta a

producdo de alimentos:

[...] eu fiquei pensando muito no [Robert] Smithson, na ideia de site e
non-site, pensando agrofloresta como um lugar remoto e de como
trazer isso para Bienal. [...] Mais do que pensar em uma ideia de
representacdo da floresta dentro do pavilhdo, pensei que o alimento
poderia dar conta dessa extensdo. De pensar a Bienal como uma
extensdao da floresta e como parte de um sistema que tanto a
agrofloresta alimenta a Bienal, como a Bienal, a partir de uma
dimensdo econbmica, retroalimenta essas familias que foram as
fornecedoras. Entdo, a dimensdo econdmica se faz presente por uma
necessidade de alimentar esse sistema.*"?

Além da camada conceitual que Jorgge ja tinha localizado na agrofloresta e na relacdao

alimento-paisagem, a partir de uma tradugdo que ele realizou do texto Uma introdugdo

313

ao pensar como uma floresta®~, passou a entender que “a floresta ndo é um lugar

fisico apenas, mas um modo de estar e viver, que inclui a diversidade, a complexidade,

a permeabilidade e a escuta a outras espécies que n3o a humana”3*.

Em conversa com o pesquisador Gabriel Scapinelli, Jorgge reforca como via essa

relacdo entre o seu restaurante-obra e a floresta, afirmando que procurava

[...] pensar o restaurante como um non-site da floresta, para citar
Smithson. Cidade e floresta, pavilhdo e zona rural, ndo estavam em
oposicdo nesse sentido. Assim como em Smithson, o non-site é
constitutivo do site. O alimento era entendido por nds enquanto um

$1Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 3.

*pid., p. 7.

33Texto de Dion Workman com tradug3o de Barreto, publicada no livro: FRANKOWICZ, M. (Org.). Si, tiene
en portugués. S3o Paulo: FUNARTE, 2015. Disponivel em http://comunidade.art.br/wordpress/wp-
content/uploads/2019/02/Si-tiene.pdf. Acesso em: 10 maio 2023.

3Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 105.
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extensor da floresta e que, a partir da florestidade que contém, pode
contar a sua histéria e encharcar os corpos e as células de quem o
consome. ldealmente, ndo sé encharcar, mas alimentar e RESTAURAR
o que ainda resta de floresta em nés.>"®

A obra de Jorgge buscou criar um sistema em rede, ligando a agrofloresta a Bienal,
interconectando os agentes que atuam no campo produzindo alimentos e fazendo

regeneracao ecolégica, com os agentes que atuaram no Pavilhdo para que Restauro

fosse criado e funcionasse durante os 100 dias da exposi¢ao.

hFi. 82. Uma das visitas de Jorgge Menna Barreto as agroflorestas (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Essa relacdo de soma de forcas é um dos elementos florestais que interessavam ao
artista. No didlogo com Jorgge sobre seu trabalho, Scapinelli refor¢ca que o cultivo
agroecoldgico da terra é “um sistema vivo que se fortalece na relacdo entre as
espécies, uma soma energética”, que através de uma relagio de “mutualismo
transforma pouco a pouco o espaco de vida, chegando ao climax em forma de

floresta”>®.

35Barreto em entrevista para Scapinelli. Ibid., p. 106.
39hid., p. 108.
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E possivel olhar Restauro a partir dessa ideia de sistema vivo como descrito acima. Um
sistema que se estabeleceu e operou a partir da formagdo de uma rede de agentes-
colaboradores que participaram do desenho do restaurante-obra e de sua atividade

cotidiana.

Foram varios os fatores que influenciaram na conformacgao desse sistema: a escala do

restaurante, seu tempo de duragdo, suas opgées conceituais.

Barreto conta que

[...] se quisesse trabalhar com insumos agroflorestais e, de fato, ter
um impacto importante e significativo nessas redes com quem a
gente gostaria de trabalhar, ndo poderia ir a esses assentamentos e
pedir um saco de tomate... A escala também foi ditada pelo tipo de
impacto e incentivo que a gente queria nesses nossos fornecedores. E
também a dimensdo econGmica; pensar a dimensao econémica como
impacto ambiental. Porque logo nas nossas primeiras visitas as
agroflorestas, ficou claro que a forma de impacto que a gente teria
nessas familias seria via economia, via aquisi¢io de produtos.®”’

Para que fosse possivel servir as refeicdes com ingredientes vindos da agrofloresta e
conseguir a quantidade necessaria de insumos para um restaurante daquele porte,
optou-se por trabalhar com cooperativas de agricultores familiares, de modo que cada
familia fornecia um pouco “para constituir o montante que era necessario”*. Dentre
as comunidades de fornecedores, Jorgge ressalta a participacdo de “assentamentos do
MST [Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra], tal como as 80 familias do
Assentamento Mario Lago (Ribeirdo Preto) ou a Cooperafloresta (Barra do Turvo), onde

mais de 100 familias se dedicam ao SAF [Sistema Agroflorestal]”>*.

Como a producdo de alimentos em uma agrofloresta é determinada pelos periodos de
safra de cada espécie, a opgao feita no Restauro foi de nao trabalhar com receitas fixas,
mas sim com um cardapio definido pela sazonalidade. Jorgge conta que na etapa de
pesquisa e estruturacao do projeto, apds definir quais seriam os fornecedores, foi feito

contato com eles para saber quais colheitas aconteceriam nos meses em que a Bienal

317Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 7.

38Barreto em entrevista para Godai. lbid., p. 8.

39BARRETO, J. M. Texto do artista. [S. /.], 2018. Disponivel em: https://www.premiopipa.com/pag/jorge-
menna-barreto/. Acesso em: 26 ago. 2022. p. 2.
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aconteceu (entre setembro e dezembro). A partir disso, criaram as receitas que seriam

servidas no restaurante, mas deixando “muita margem para ajustes”>?° pois a defini¢do
efetiva do carddpio acontecia a cada entrega, determinada pelo que chegasse dos

produtores®*.

i -

PRODUGAO AGROFLORESTAL

nssentamentu Mario Lago - Ribeirdo Preto

cestasagroilorestais@gmn:i_l._com

Parceiros!
&1

TR

Fig. 83. Entrga de produo's'agroﬂorestais para Restauro (2016)
Pavilhdo da Bienal de Sdo Paulo/SP. Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Para a elaboragao das receitas e operagao da cozinha, Restauro contou com a
colaboragao da chef Neka Menna Barreto e da Escola Como Como de Ecogastronomia.
Neka, segundo Jorgge, deu o “brilho do alimento que encanta, seja pela estética, sabor,
textura, inventividade, consisténcia e todos os atributos de uma comida deliciosa que,

7322

além de ambientalmente alinhada, também é encantadora”*. E a Como Como foi

responsavel por trazer a ideia de ecogastronomia, conceito criado pelo movimento

#0BARRETO, J. M., 2016b, p. 4.
2GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020.
32BARRETO, J. M., 2016b, p. 5.
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Slow Food e que defende que o alimento seja considerado dentro de “um campo

complexo de relagdes que envolvem a maneira como ele é produzido, seu impacto

7323

ambiental, as relagdes de trabalho e o impacto na nossa saude

V

Fig. 84. Jorgge Menna Barreto - Comidas do Restauro com a cozinha e equipe ao fundo (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

O projeto espacial do Restauro foi feito em colabora¢do com o Grupo Inteiro®**, coletivo
de artistas e arquitetos que ficou responsavel também por desenhar o mobiliario e os
nichos, que, segundo Jorgge, foram pensados para criar “microclimas” no espago, onde
o publico pudesse comer, ler, escutar as paisagens sonoras ou simplesmente

descansar’®.

323)bid.
3220 Grupo Inteiro é formado por Carol Tonetti, Cldudio Bueno, Ligia Nobre e Vitor Cesar.
33BARRETO, J. M., 2016b, p. 4.
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Fig. 85. Vista dos ambientes de Restauro (2016)
Fonte: https://www.ogrupointeiro.net/portfolio/items/manejo-32a-bienal-de-artes-de-sao-paulo-2016/

s

3 { W
Fig. 86. Vista dos ambientes de Restauro (2016)
Fonte: https://www.ogrupointeiro.net/portfolio/items/manejo-32a-bienal-de-artes-de-sao-paulo-2016/
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Fig. 87. Vista dos ambientes de Restauro (2016)
Fonte: https://www.ogrupointeiro.net/portfolio/items/manejo-32a-bienal-de-artes-de-sao-paulo-2016/

A camada sonora do Restauro contou com a colaboracdo do musico e artista Marcelo
Wasem que realizou entrevistas com os agricultores e gravou as paisagens sonoras de
agroflorestas e de areas de monocultura. Esses audios também ficaram disponiveis no
projeto Campo Sonoro®®, espaco on-line da 32° Bienal. Jorgge explica o processo de

gravagdo dessas paisagens sonoras:

A ideia foi nos munirmos de aparelhos de gravacdo de audio e
registrar as paisagens sonoras e depoimentos desses trabalhadores
da terra. Em uma floresta, a visdo ndo vale muito. Florestas sdo
ambientes densos, que o olhar ndo consegue penetrar. A audicdo é
talvez o sentido mais importante ao navegarmos por um ambiente
denso de vegetacdo. [..] Na floresta, cada espécie tem a sua
assinatura acustica e ocupa um canal de som. [...]. Quanto mais
biodiversidade, mais densa é a sinfonia em uma floresta. A
agrofloresta inclui o humano como um catalisador dos processos
florestais, que produz mais alimentos e acelera os processos de
regenera¢do do solo. O agrofloresteiro é um escultor, que decide
onde ele gostaria que os raios de sol incidissem e assim organiza a
producdo de alimentos, que ndao servem apenas para os humanos,
mas para todos os habitantes da floresta. Partimos entdo em busca
dessa biodiversidade que foi registrada em audio e buscamos
entrevistar os produtores dentro da floresta, sugerindo que a voz
humana faz parte dessa sinfonia.*”’

35Campo Sonoro esta disponivel em: http://32bienal.org.br/camposonoro. Acesso em: 26 maio 2023.
37BARRETO, J. M., 2016b, p. 2.
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Fig. 88. Captacdo de audio péra Restauro (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Em contraste com a biodiversidade da floresta, estad a aridez das areas de monocultura.

Isso se reflete nas paisagens sonoras. O artista conta que

[...] paramos em algumas monoculturas para gravar as paisagens
sonoras ali presentes. Nunca ouvi um siléncio tdo grave e pesado.
N3do ha péssaros, insetos, bichos ou sons de qualquer tipo de vida.
Monoculturas sao verdadeiros desertos, que excluem tudo o que nao
for o foco daquela plantacdo. Sao eliminadores de biodiversidade e a
paisagem sonora revela a gravidade dessa situacdao. Mais triste ainda
é sabermos que a eliminacdo dessa biodiversidade se da por
pesticidas e maquindrio pesado, o que traz ainda mais danos
ambientais.**®

As captacOes de dudio ficaram disponiveis em alguns dos nichos de Restauro onde
havia fones de ouvido e se podia escutar os depoimentos de agricultores e as

gravacoes de paisagens sonoras de sitios agroflorestais ou de dreas de monocultura.

*81bid.
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Fig. 89. Jorgge Menna Barreto - Nicho no Restd'uro com as paisagens sonoras (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Restauro contou ainda com a colaboracdo dos mediadores e de publicos diversos,

numa relacdo que serd abordada a seguir.

Restauro e suas nocoes de publico

Em Restauro, como ja foi abordado, ha a criacdo de um sistema entre agrofloresta e
Bienal. Mas nessa obra, a ideia de publico é bastante ampliada pelo modo como o
artista desenvolveu seu projeto e em como envolveu os variados agentes no sistema.

Segundo Barreto:

Trabalhou-se com diferentes no¢ées de publico. O primeiro se formou
no momento da pesquisa, em visitas de campo, quando o projeto era
apresentado aos produtores. O segundo seria a prépria instituicdo,
producdo e curadoria que também passaram por um processo de
aprendizagem. Terceiro, a prépria equipe que operou o restaurante.
Inaugurada a Bienal, tivemos dois tipos de publico, espontaneo e
escolas.*”

°BARRETO, J. M., 2018, p. 2.



170

Os mediadores foram importantes colaboradores do projeto, se constituindo tanto
enquanto publico — quando estavam em formacgao, ou quando fazia suas refei¢gdes no
restaurante —, como também exercendo papel educativo ao receber as diversas

pessoas que passaram pelo restaurante-obra e pela Bienal.

Fig. 90. Vestida de laranja, uma das mediadoras de Restauro (2016)
Fonte: https://ogrupointeiro.net/portfolio/items/manejo-32a-bienal-de-artes-de-sao-paulo-2016/

Jorgge explica que os mediadores ficaram no espaco do Restauro atuando como
atendentes. Apenas se fossem acionados é que eles conversavam sobre os trabalhos da
exposi¢ao:
[...] se o publico quiser apenas tomar um café e ndo saber nada sobre
o projeto, ndo ha problema. Os educadores foram orientados a

respeitar a fome de cada um. Se a pessoa tiver interesse, encontrard
oportunidade para saber mais.**°

Essa camada de mediacdo do Restauro herdou muito das experiéncias do Café
Educativo, onde o periodo em que as pessoas estavam no ambiente do trabalho era
visto como uma pausa na exposicdo. Barreto entende “esse momento do cafezinho
como um momento de elaboracdo daquilo que foi visto ou de metabolizacdo”**'. Os
mediadores tinham sido formados para poder conversar tanto sobre o restaurante-

obra, quanto sobre a Bienal. Segundo Jorgge:

330BARRETO, J. M., 2016b, p. 3.
31Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 9.
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No Restauro especificamente, a gente pensava que esses educadores
eram como enzimas digestivas do processo de elaboracdo que
acontecia ali. Ndo sé uma enzima digestiva do Restauro mas também
da exposicdo. Entdo, eles fizeram o curso de formacdo, o que os
tornava aptos a conversar sobre a Bienal, entendendo que o
restaurante é também um lugar de digestdo da Bienal como um todo,
e n3o sé das questdes propostas pelo Restauro.**

Quando houve visita de escolas, os mediadores recebiam os estudantes e aconteceram

degustagdes do que era servido no Restauro e conversas sobre as questdes envolvidas

naquela obra. No caso das visitas de escolas publicas, as degustacées foram custeadas

pela Bienal.

Outras camadas educativas do projeto foram as visitas guiadas com os produtores das

cooperativas que forneciam produtos para o Restauro. E também as palestras que eles

realizaram para o publico, contando sobre a produgdo de alimentos aliada a floresta.

De acordo com Jorgge:

A obra foi composta também de oficinas [...], de palestras e conversas
sobre, por exemplo, producdo de mudas florestais nativas em
comunidade remanescente de quilombo ou do uso sustentdvel da
palmeira jugara como estratégia de conservagao da Mata Atlantica ou
sobre a ONG Mutirdo Agroflorestal. Também houve, ocasionalmente,
a distribuicdo de mudas frutiferas, como o aracazeiro e a
pitangueira.®*

O funcionamento do restaurante foi estruturado com a colaboracio de uma

economista que ajudou a desenhar um modelo que permitisse que os pratos servidos

tivessem preco acessivel para o padrdo da cidade de Sdo Paulo. Como afirma Barreto:

Pela primeira vez os educadores e os funcionarios da Bienal tém um
lugar para comer [dentro do Pavilhdo], porque era algo que ndo
acontecia nos restaurantes anteriores, pelo prego, pela qualidade da
comida.®*

E o custo mais acessivel contribuiu para que muitos dos visitantes da Bienal pudessem

se alimentar no Restauro, participando de um processo de mao dupla.

bid., p. 9.

3Barreto em entrevista para Goddi. GODOI, V., 2018, p. 94.
3Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 5.
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Dos visitantes para a agrofloresta, esse fluxo tinha um impacto positivo nas areas de
cultivo agroflorestal, pois gerava um retorno econdmico para os produtores e
fortaleciam o trabalho deles. Segundo Jorgge, o Sistema Agroflorestal (SAF) é
alternativa para plantar e comer em alianca com a floresta, jd que ndo so produz
alimentos, mas regenera a terra®. O artista via a participacdo dos visitantes, ao se
alimentar no Restauro, como uma forma de fortalecer “um processo complexo de

regeneracio da paisagem que ocorre nesse tipo de cultivo [SAF]”*.

E no fluxo da agrofloresta para os visitantes, Jorgge afirma que

Ao imaginar o alimento como uma extensdo da floresta para dentro
dos corpos dos visitantes, tornados assim parte desse sistema
biodiverso, cria-se a imagem de um corpo-leitor-participador que
seria capaz de descompactar a florestidade contida nos alimentos-
mediadores.*”’

Restauro trabalhou com “uma ideia de participagdo em um sistema mais complexo do
que o da contemplacdo”**®. Numa ag¢do coletiva, que, de acordo com Jorgge, “reside
em um agrupamento de pessoas que sdao propositoras, mas pode residir também como

metodologia de trabalho, com varias pessoas envolvidas”>*°.

Segundo Cristina Freire, o restaurante-obra conecta

[...] numa ecologia de saberes e de fazeres, agricultores, artistas,
designers, cozinheiros, comunidades rurais, movimentos sociais e
participadores da Bienal. Em Restauro ndo ha espectadores inertes,
mas o comensal-participador intervém na paisagem como agente de
transformac3o.**

Em Restauro os diferentes publicos e agentes formam um sistema-rede que é criado a
partir de conexbes que vdao do cultivo a digestdo; da producdo ao consumo; do
cozinhar ao servir; do comer ao remunerar; do receber ao replantio; da colheita a

mediag¢ao; mas especialmente a partir do envolvimento de cada um.

35BARRETO, J. M., 2018.

3%bid., p. 1.

3¥bid.

38Barreto em entrevista para Scapinelli. SCAPINELLI, G. P., 2018, p. 106.

3%Barreto em entrevista para Godéi. GODOI, V.; BARRETO, J. M., 2020, p. 5.

30FREIRE, C. Restauro: escultura ambiental para guerrilha urbana. Em: MIYADA, P. (org.). Bienal de Sdo
Paulo : desde 1951. S3o Paulo: Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 2022. p. 345-353. Disponivel em:
https://independent.academia.edu/CristinaFreire4. Acesso em: 16 jan. 2023.p. 347-348.
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Restauro e o campo expandido da comida

Mas o que se comia no Restauro? E de que forma aqueles alimentos construiram uma

imagem de campo ampliado da comida?

Restauro teve carddpios diversos e que faziam pensar nas origens da comida que chega
@ nossa mesa**!, conectando os publicos as paisagens comestiveis variadas servindo
pratos que fossem encantadores e saborosos, mas sobretudo, segundo Jorgge,

enderecados

[...] a fome de biodiversidade, a fome de relagdes mais justas entre
produtor e consumidor, a fome de mais florestas, a fome de rios mais
limpos, a fome de menos violéncia urbana e tantas outras fomes

[“.]342

Fig. 91. Jorgge Menna Barreto - Detalhe do cardapio didrio de Restauro (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Os carddpios variavam segundo a diversidade dos produtos que chegavam da
agrofloresta. Jorgge conta que houve uma entrega onde chegaram sete variedades

diferentes de banana: banana-macd, banana-pdo, banana prata, banana caturra,

bid., p. 348.
32BARRETO, J. M., 2016b, p. 3.
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banana sdo tomé, banana sao tomé roxa, banana outro. Entdao a refeigdo principal

daquele dia foi a Moqueca de 7 bananas.

A partir das entregas feitas pelas cooperativas, os carddpios eram definidos. Em um dia,
o cardapio do Restauro foi: PF Agroecoldgico (arroz alhudo, farofa, moqueca baiana de

palmito e salada de folhas), Refresco, Sobremesa (creme de goiaba com abiu roxo).
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Fig. 92. Jorgge Menna Barreto - Cardapio do Restauro no dia 18 de novembro de 2016
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

J4 no dia em que visitei o restaurante-obra, o cardapio foi: PF Agroecoldgico (feijoada
vegana com feijdo populado, arroz integral, couve, farofa e vinagrete), Salada, Pote

Paisagem, Refresco de hibisco e Sobremesa (creme de mesocarpo de babacu).
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Fig. 93. Jorgge Menna Barreto - Carddpio do Restauro no dia 26 de novembro de 2016

Foto: acervo do autor.

Dessa lista, o Pote Paisagem foi pensado por Jorgge como uma obra a parte:

*3Ibid.

[..] para além de toda a reflexdo sobre o alimento no campo
expandido, queria que a experiéncia do prato também traduzisse
conceitos do sistema agroflorestal. Agroflorestas sdo cultivadas em
extratos. Cada camada captura uma faixa de luz. O café, por exemplo,
gosta de estar num extrato mais sombreado. J4 o abacateiro, gosta de
luz, habita os extratos mais altos. Pensamos entdo em como traduzir
essa experiéncia vertical para o ato de comer e chegamos nas
comidas em potes. Inspirados naquelas paisagens de areia que vem
dentro de vidrinhos, imaginamos que a constru¢do de nossos potes
também poderia se dar na verticalidade de um pote de vidro,
evocando a imagem de uma paisagem em seus diversos extratos.
Assim, [..] sdo organizados em extratos e sdo chamados de
“paisagens”, sugerindo a relacdo do que comemos com o lugar de
onde esse alimento veio.**
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Fig. 94. Jorgge Menna Barreto - Pote Paisager}; (I2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Fig. 95. Jorgge Menna Barreto - Outra edi¢do do Pote Paisagem (2016)
Fonte: https://jorggemennabarreto.com/trabalhos/restauro/

Restauro buscou entender o alimento de maneira multidimensional, para além de

considerar apenas seu sabor. Barreto afirma que
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Em nossa sociedade, o alimento tem sido entendido como mais uma
mercadoria, o que faz com que a nossa relacdo com a comida seja
uma relacdo com a industria alimentar. [...] A condi¢cdo de produto
muitas vezes ofusca a multidimensionalidade do alimento e assim
deixamos de prestar atencdo na forma como foi produzido, na sua
histéria, na sua complexidade]...].>*

A obra Restauro busca ativar a consciéncia sobre o alimento. Com a formacdo do
sistema-rede entre os produtores, a agrofloresta, o restaurante e os publicos, atua na
ampliagao do entendimento sobre o alimento e sobre o ato de se alimentar. Segundo

Jorgge, isso vai desde a escolha da palavra restauro para nomear o trabalho:

E interessante atentarmos para a palavra restaurante. Na sua
etimologia, encontramos restauro. No entanto, a ideia de restaurar
esta ligada ao individuo. Vamos a um restaurante porque precisamos
nos restaurar, recarregar as energias e nos alimentarmos. Restauro
propde que a atividade de restaurar dé um salto de escala. Para além
do restauro individual, gostariamos que a fome do publico que vem a
Bienal, ao participar dessa obra, também ajude na regenerag¢do do
solo, na formacdo de biodiversidade [...] e na construgdo de relagdes
mais justas entre produtor e consumidor.**®

Para Jorgge, “Restauro opera por sugestao, mais do que por afirmacdo. Como em todo
processo poético, ndo se trata de falar em nome de uma verdade, mas de sugerir uma
outra perspectiva de mundo”?*. Segundo ele, “um dos importantes papéis da arte é
criar novas imagens, ou complexificar aquelas ja existentes”*”’. Para que o alimento
seja entendido num campo ampliado, uma das imagens que Jorgge tenta criar com
Restauro é a de que “o sistema digestivo, ndo comeca na boca, mas na terra”*®. A
partir do campo da arte, Restauro é uma convocatdria a se politizar o ato de comer e se

conscientizar do impacto ambiental dos habitos alimentares®®.

Envolvendo uma ampla rede de agentes-participantes e ressaltando a conexdo entre o
gue se come e as paisagens geradas, Restauro cria imagens para se visualizar e interagir

com as multiplas relagdes sistémicas que existem no campo expandido da comida.

#bid., p. 1.
#5|bid.
451 bid.
*|bid., p. 1.
481bid.
9bid., p. 3.
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Consideracoes finais

Ao longo da pesquisa e da escrita da dissertagdo, foi se constituindo uma colegdao de
conceitos que se somaram em camadas de sentido e contribuiram para compor um
olhar heterogéneo e transdisciplinar sobre a relacdo entre arte contemporanea e o
campo expandido da comida. Mesmo quando esses conceitos ndo foram retomados
de maneira direta no texto até aqui, eles atravessaram as escolhas e reflexdes da
pesquisa. Revisito agora alguns conceitos dessa colecdo para desenhar aproximacoes
entre as obras investigadas, guardando as devidas propor¢des de cada projeto.
Buscarei também refletir sobre as distintas formas como as obras se relacionam com os

conceitos.

Cildo Meireles identifica os circuitos ideoldgicos, elege um elemento daquele circuito,
intervém nele e recoloca o elemento em circulagdao. Como ja abordado, o Poro retoma
a estratégia e faz referéncias diretas a Cildo em FMI — Fome e Miséria Internacional.
Dos artistas investigados pode-se destacar que alguns deles operam identificando
circuitos, criando obras que podem ser confundidas com elementos desses circuitos e
inserindo essas obras nos circuitos. S3o os casos de Jorgge Menna Barreto, com Sucos
Especificos, e do Poro, com a série Faixas de Antissinaliza¢do (faixa Perca Tempo),
panfletos Perca Tempo, série de cartazes Por outras prdticas e espacialidades. Os
exemplos do Poro atuam respectivamente nos circuitos das faixas, dos panfletos de
tipo milheiro e dos cartazes lambe-lambe. Esses circuitos estdo relacionados as
dindmicas do funcionamento da comunica¢do urbana e estdo presentes no espacgo
publico compondo a paisagem das cidades com mensagens publicitdrias e de
sinalizacdo. O Poro interfere nesses circuitos gerando demandas artisticas para as
pessoas envolvidas nele (pessoas que imprimem os panfletos ou que instalam as
faixas) e inserindo enunciados poéticos nos espacos onde acontecem. Atua-se na
criagdo de imagindrios outros ao ocupar esses circuitos com uma abordagem artistica
sobre questbes relacionadas ao campo expandido da comida, como por exemplo os
cartazes Cozinhar é um ato revoluciondrio e Compartilhe o espago publico. No caso de

Barreto, os Sucos Especificos atuam no circuito das bebidas consumidas em eventos



179

culturais, sejam elas servidas livremente, como na primeira edi¢cdao, ou comercializadas,

como na segunda. Voltarei a esse trabalho mais adiante.

Os multiplos s3ao obras de arte realizadas em edigdo. Além dos trabalhos abordados no
Canteiro sobre Joseph Beuys, também sao multiplos trabalhos do Poro (Guia afetivo da
comida de rua de Salvador, camisa Imagine, cartazes e outros impressos), do
Thislandyourland (livros Melancolia e Presente) e de Jorgge Menna Barreto (Sucos
Especificos e Pote Paisagem). Os livros de artista sdo multiplos graficos. E tanto o Guia
do Poro como os livros do Thislandyourland sdo frutos de experiéncias de incursoes e
mapeamentos, que no caso do Poro resultaram em um livro-proposi¢ao que convida as
pessoas a percorrerem o espaco publico e experimentarem os quitutes de rua da
capital baiana; e, no caso do Thislandyourland, resultaram em dois livros que se
complementam e consolidam uma série de reflexdes das artistas através da edigdo e
narrativa imagética. Melancolia critica o agronegdcio e seus impactos ambientais, e
Presente, celebra praticas agricolas sustentaveis e tradicionais, focando na manga

como simbolo de biodiversidade e conexao cultural.

Ja Barreto realizou multiplos onde o artista se envolve com a produc¢do de um alimento
e com ele discute as especificidades dos lugares, se aproximando do Vinho e Azeite

F.l.U. de Beuys.

Beuys atua na discussao do valor econémico dos alimentos operando de duas formas
distintas com seus multiplos. Na primeira, retira alimentos da sua circulagdo comercial,
intervém em suas embalagens e os transforma em um objeto de arte. Os alimentos ali
ndo sdao mais para serem consumidos e seus aspectos metafdricos ficam ressaltados.
Com sua intervencdo, o artista cria econOmico e muda o circuito de circulacdo
daqueles alimentos, que saem do circuito comercial das mercearias e supermercados,
para o circuito do mercado da arte. A outra forma em que Beuys opera com o valor
econdmico é o caso do Vinho e Azeite F.I.U., aqueles alimentos sdo produzidos com
participacdo do artista, sdo criados num hibrido entre objeto artistico e alimento que
pode ou ndo ser consumido. Neles, hd a intencdo de criar valor tanto para os

produtores, quanto para a regidao onde os alimentos foram produzidos. Mas ao optar
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por fazer multiplos, Beuys teria mais interesse em gerar acesso as suas ideias e obras,

do que em criar acesso aos alimentos em si.

No caso de Sucos Especificos e Pote Paisagem de Barreto, os multiplos sdo feitos com a
intencdo de que sejam consumidos em pouco tempo, pois sdo bastante pereciveis e
interessa ao artista o efeito daqueles alimentos no corpo das pessoas. Importante frisar
gue a distribuicdo da primeira edicdo dos Sucos foi feita de maneira gratuita e que sua
segunda edicdo e os Potes Paisagem nao foram comercializados por um pre¢o de
objeto de arte, mas sim por precos de alimentos acessiveis. Nesses trabalhos de
Barreto hd a intencao de criar valor para os produtores (no caso de Restauro) e de criar
acesso a alimentos de qualidade, por um preco justo (no caso dos Sucos Especificos,

Restauro e Pote Paisagem).

Jorgge se aproxima de Beuys ainda com a ideia de escultura social e a de considerar os
alimentos como veiculos de energia. A ideia de energia dos alimentos também aparece
em Victor Grippo (Analogia |, Analogia Il e Naturalizar o homem, humanizar a natureza

— Energia vegetal).

O artevismo alimentar, enquanto “praticas artisticas participativas e dialdgicas que

” 350’ esta’

incorporam a alimentacdo e algumas manifestacGes de ativismo alimentar
presente em obras de Joseph Beuys (multiplos do projeto Operazione Difesa della
Natura), Poro (FMI — Fome e Miséria Internacional, Pequeno Guia Afetivo da Comida de
Rua de Salvador e intervencdo Perca Tempo), Thislandyourland (BikeFoods, Cozinhas
Tempordrias, Muro Jardim e Museu Campestre), Jorgge Menna Barreto (Café Educativo
e Restauro) e CAYC (Construg¢éo de um forno popular para fazer pdo de Victor Grippo,
Jorge Gamarra e A. Rossi). Desses, vou comentar as aproximacgdes entre o trabalho do
CAYC e o Museu Campestre do Thislandyourland. Os dois trabalhos acontecem em
espacos de acesso publico: o primeiro em uma praca e o segundo em um terreno sem
muros ou separagdes para a rua. Nos dois projetos se fez a construgdo tradicional de
um equipamento para preparacdo de alimentos que foram compartilhados no local,

um forno pelo CAYC e um fogdo a lenha pelo Thislandyourland. Ambos envolveram

mestres-artesaos, no caso do Thislandyourland, também para o cultivo da horta que

$OAZEVEDO, E. de; PELED, Y., 2015, p. 497.
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fez parte da obra. Os dois lidam com questdes como acesso a comida e uso do espaco
urbano para producdo de alimentos. As diferencas de contexto em que foram
realizados determinou o quanto a duracdo dos trabalhos foi distinta: o Construgdo de
um forno popular para fazer pdo foi realizado durante a ditadura militar argentina e
desmantelado pela policia em 48h; ja o Museu Campestre foi feito junto ao projeto de
uma exposicdo de um museu municipal, com apoio de érgdos publicos da cidade e
pode ser desenvolvido durante alguns meses. A feitura do forno e a preparagao do pao
eram a propria obra no caso do CAYC. O projeto do Thislandyourland, além da
construcdo do fogdo, consistia também em um conjunto de vdrias outras acbes de
ocupacdo do terreno para producdo de alimentos e para criacdio de momentos de
convivio: cultivo de horta, espacos de descanso, oficinas etc. Os dois trabalhos tiveram
engajamento com as questdes sociais de suas épocas: a resisténcia e combate a fome
no caso argentino; o envolvimento com comunidades vizinhas e a mobilizacdo por
propostas de criar sistemas de producdo alimentar coletivos e adaptados as

necessidades locais.

Vdrias outras aproximacdes sao possiveis entre os conceitos e as obras investigadas

nesta pesquisa. Destaco a seguir, quais obras se aproximam de alguns dos conceitos:

Gastrosofia

O que é: Defende uma relagao profunda e prazerosa com os alimentos, onde as pessoas
deveriam entender e se envolver no cultivo, preparo de alimentos e na saude, para se
chegar ao bem-estar individual e social de forma equilibrada (LEVI, 2015). Conceito

desenvolvido por Charles Fourier.

Artistas Obras
Joseph Beuys Projeto Operazione Difesa della Natura
Poro Cozinhar é um ato revoluciondrio
Thislandyourland Todas as obras abordadas
Jorgge Menna Barreto Café Educativo e Restauro
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Foodscape, ou paisagem alimentar

Se refere aos ambientes fisicos e socioculturais relacionados a aquisi¢do, preparo,

consumo, discussao e atribuicdo de sentido a comida, variando conforme individuos,
grupos e localidades (MACKENDRICK, 2014).

Obras que estabelecem paisagens alimentares

Artistas

Obras

Victor Grippo, Jorge Gamarra

Construgdo de um forno popular para fazer pdo

e A. Rossi
Beuys Projeto Operazione Difesa della Natura
Poro Intervengdo Perca Tempo

Thislandyourland

BikeFoods, Cozinhas Tempordrias,
Muro Jardim e Museu Campestre

Barreto

Café Educativo e Restauro

Obras que trazem a tona Paisagens alimentares existentes

Artistas Obras
Cildo Insercoes em Circuitos Ideoldgicos — 1. Projeto Coca-Cola
. Projeto de solugdo para o problema da fome nos paises
Luis Pazos

subdesenvolvidos, segundo as grandes poténcias

Vicente Marotta

Mais e melhores alimentos para o mundo

Victor Grippo, Jorge Gamarra
e A. Rossi

Construgdo de um forno popular para fazer pdo

Poro

Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador,
Cozinhar é um ato revoluciondrio, Imagine
e llhas: Guarand x Soja

Thislandyourland

Melancolia e Presente

Barreto

Paisagens sonoras em Restauro
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Arte de sistemas

Considera cada obra como um sistema de signos, com engajamento em relagdo ao

contexto social. Conceito desenvolvido pelo CAYC — Centro de Arte y Comunicacion.

Artistas Obras
Beuys Projeto Operazione Difesa della Natura
Poro Intervencgao Perca Tempo
Thislandyourland Instalagdo Melancolia e Presente
Barreto Restauro

A pesquisa priorizou o levantamento de imagens, materiais textuais e referéncias sobre os
artistas, temas e obras abordados. Conseguiu reunir um conjunto consideravel de conteudos que
estavam dispersos em catalogos, sites, capitulos de livros, artigos e outros trabalhos académicos.
Os textos de Canteiros e Fazer Junto sistematizam esses conteudos e fazem reflexdes a partir
deles, contribuindo para futuros trabalhos que venham a pesquisar assuntos correlacionados e

ajudam a preencher a lacuna existente sobre os temas, artistas e obras abordados.

Das leituras, traducdes e elaboragdes realizadas ao longo da pesquisa, varios contetidos acabaram
nao entrando neste trabalho. Em um dos desdobramentos possiveis, esses materiais poderdao

tomar a forma de artigos para dar continuidade as investiga¢des e serem compartilhados.

Esta pesquisa aprofundou a compreensdo de como obras de arte contempordnea se
entrelacam com o campo expandido da comida. As préticas artisticas analisadas contribuem
para ampliar a percepcdo sobre esse campo expandido, operando na visibilidade dos
diferentes sistemas em torno da comida e criando imagindrios criticos com relagdo a eles.
Através de diversos modos de operar, as obras investigadas estabelecem redes e circuitos
relacionados aos sistemas alimentares instaurando fluxos e propiciando momentos de
envolvimento dos variados publicos. As conexdes entre arte contemporanea e o campo
expandido da comida reforcam os aspectos ecoldgicos, sociais e politicos ligados aos

alimentos, e, principalmente, reforcam a ligagao entre arte e vida.



184

Referéncias bibliograficas

ALBUQUERQUIE, F. C. de. Troca, soma de esforgos, atitude critica e proposi¢ao : uma reflexao sobre os
coletivos de artistas no Brasil (1995 a 2005). 2006. Disserta¢do (Mestrado em Artes Visuais) - UFRGS,
Porto Alegre, 2006. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/15844. Acesso em: 15 set. 2022.

AZEVEDOQO, E. de. Alimentacdo, sociedade e cultura: temas contemporaneos. Sociologias, Porto Alegre, v.
19, n. 44, p. 276-307, 2017. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/15174522-019004412. Acesso em:
11 ago. 2022.

AZEVEDQ, E. de; PELED, Y. “Artevismo” Alimentar. Contemporanea - Revista de Sociologia da UFSCar,
Sao Carlos, v. 5, n. 2, p. 495-495, 2015. Disponivel em:
https://www.contemporanea.ufscar.br/index.php/contemporanea/article/view/343. Acesso em: 11 ago.
2022.

AZEVEDOQO, E. de; PELED, Y. Gastronomia politico performativa. Le Monde Diplomatique Brasil, Sdo Paulo,
22 jun. 2021. Disponivel em: https://diplomatique.org.br/gastronomia-politico-performativa/. Acesso
em: 12 nov. 2022.

BARRETO, J. M. Deixe que o lugar determine. Abrigo Portatil, Curitiba, n. 07, p. 40-43, 2016a. Disponivel
em: https://editoramedusa.com.br/revistas/abrigo-portatil/. Acesso em: 7 maio 2023.

BARRETO, J. M. Entrevista concedida a jornalista Marilia Miragaia. [S. /.], 2016b. Disponivel em:
https://jorggemennabarreto.com/restauro-entrevista-1/. Acesso em: 26 ago. 2022.

BARRETO, J. M. Texto do artista. [S. I.], 2018. Disponivel em: https://www.premiopipa.com/pag/jorge-
menna-barreto/. Acesso em: 26 ago. 2022.

BISPO DOS SANTOS, A. A terra da, a terra quer. S3o Paulo: UBU e Piseagrama, 2023.

BRITTO, L. Arte colaborativa na cidade: um estudo de caso dos coletivos PORO, GIA e OPAVIVARA.
2018. Tese (Doutorado no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais) - UFBA, Salvador, 2018.
Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/25803. Acesso em: 3 ago. 2022.

CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Anexos de Textos - Brasilia: (Cidade) [Estacionamento] (Parque)
[Condominio]. Brasilia: Funarte, 2013a. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/anexo-de-
textos/. Acesso em: 3 jul. 2021.

CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Brasilia: (Cidade) [Estacionamento] (Parque) [Condominio].
Brasilia: Funarte, 2013b. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/anexo-de-textos/. Acesso
em: 3 jul. 2021.

CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Desvios no Discurso. Belo Horizonte: Galeria de Arte da Cemig,
2005. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/catalogo-desvios-no-discurso/. Acesso em:
3 jul. 2021.

CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. (org.). Intervalo, respiro, pequenos deslocamentos: agoes poéticas do
Poro. S3o Paulo: Radical Livros, 2011. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/ebook/.

Acesso em: 1 set. 2022.

CAMPBELL, B.; TERCA-NADA!, M. Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador. Salvador: Poro,
2014. Disponivel em: https://poro.redezero.org/publicacoes/comida-de-rua/. Acesso em: 11 set. 2022.

CARNEIRO, H. Comida e sociedade: uma histdria da alimentagao. Rio de Janeiro: Elsevier, 2003.



185

CASTRO, H. C. de; MACIEL, M. E. A Comida Boa para Pensar: sobre praticas, gostos e sistemas
alimentares a partir de um olhar socioantropolégico. DEMETRA: Alimentagao, Nutricdo & Saude, Rio de
Janeiro, n. 8, p. 321-328, 2013. Disponivel em: https://doi.org/10.12957/demetra.2013.6648. Acesso
em: 9 nov. 2022.

CCK - CENTRO CULTURAL KIRCHNER; MINISTERIO DE CULTURA DA ARGENTINA. CAYC. Buenos Aires,
2022. Disponivel em: https://simbiologia.cck.gob.ar/hashtags/cayc/. Acesso em: 30 out. 2022.

CHILLIDA, A. Transformacién: tomar conciencia. Em: VICTOR GRIPPO: TRANSFORMACION. Mexico City:
MUAC, 2014. (Folios MUAC / Museo Universitario Arte Contemporaneo, v. 016). Disponivel em:
https://muac.unam.mx/exposicion/victor-grippo. Acesso em: 8 nov. 2022.

CLINTBERG, M. The Artist’s Restaurant: Taste and the Performative Still Life. 2013. Tese (Doutorado em
Filosofia) - Concordia University, Montreal, 2013. Disponivel em:
https://spectrum.library.concordia.ca/id/eprint/977933/. Acesso em: 28 ago. 2022.

CONSEA. Conceitos. Brasilia, 2017. Disponivel em: http://www4.planalto.gov.br/consea/acesso-a-
informacao/institucional/conceitos. Acesso em: 15 out. 2023.

CONTI, G. Joseph Beuys + Italy/The Defense of Nature. PLANUM, Mildo, n. XI, p. 1-16, 2005. Disponivel
em: http://www.planum.net/joseph-beuys-italy-the-defense-of-nature. Acesso em: 6 jun. 2021.

D’AVOSSA, A. Joseph Beuys — A revolugdo somos nés. Em: PRATES, V. (org.). Caderno de textos do
educativo — Exposi¢ao Joseph Beuys — A revolugao somos nés. Sdo Paulo: Associagdo Cultural
Videobrasil; SESC, 2010.

DETCHON, J. Signs, Systems, Contexts: The Centro de Arte y Comunicacién at the Sdo Paulo Bienal, 1977.
ICAA Working Papers, Houston, v. 5, n. Dec., p. 4-13, 2017. Disponivel em:
https://icaa.mfah.org/s/en/page/icaa-working-papers-number-5. Acesso em: 23 out. 2022.

DROBNICK, J. Bottles of Art, Works of Alcohol. Gastronomica, Berkeley, v. 18, n. 4, p. 54-70, 2018.
Disponivel em: https://doi.org/10.1525/gfc.2018.18.4.54. Acesso em: 7 ago. 2022.

FREIRE, C. Restauro: escultura ambiental para guerrilha urbana. Em: MIYADA, P. (org.). Bienal de Sao
Paulo : desde 1951. Sdo Paulo: Fundacgdo Bienal de Sao Paulo, 2022. p. 345-353. Disponivel em:
https://independent.academia.edu/CristinaFreire4. Acesso em: 16 jan. 2023.

GANZ, L. Imagindrios da terra: ensaios sobre natureza e arte na contemporaneidade. Rio de Janeiro:
Quartet: FAPERJ, 2015.

GLUSBERG, J. CAYC: arte de sistemas en el Museo de Arte Moderno. Buenos Aires: CAYC, 1971.
Disponivel em: https://icaa.mfah.org/s/en/item/747665. Acesso em: 17 out. 2022.

GODOI, V. Funcionamento da obra de pesquisa. 2018. Tese (Doutorado no Programa de Pés-Graduagdo
Interunidades em Estética e Histdria da Arte) - Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2018. Disponivel
em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/93/93131/tde-20032019-111504/. Acesso em: 3 maio 2023.

GODOlI, V.; BARRETO, J. M. Jorge Menna Barreto sobre restauro agroecolégico, amizade e pesquisa
artistica. PORTO ARTE: Revista de Artes Visuais, Porto Alegre, v. 25, n. 44, p. 1-19, 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.22456/2179-8001.106624. Acesso em: 5 ago. 2022.

GRAHAM, R. Alimentar a cidade: Das vendedoras de rua a reforma liberal (Salvador, 1780-1860). Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2013.



186

HARGREAVES, L. M. Alimentarte as obras que alimentam : uma reflexdao sobre a produgdo artistica
alimentar e seu contexto. 2007. Dissertagdo (Mestrado em Arte) - UnB, Brasilia, 2007. Disponivel em:
https://repositorio.unb.br/handle/10482/5667. Acesso em: 2 ago. 2022.

HERRERA, M. J. Hacia un perfil del arte de sistemas. Em: HERRERA, M. J.; MARCHESI, M. (org.). Arte de
sistemas: el CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional 1969-1977. Buenos Aires: Fundacion OSDE,
2013. Disponivel em: https://monoskop.org/CAYC. Acesso em: 17 out. 2022.

HERRERA, M. J.; MARCHESI, M. Arte de sistemas: el CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional 1969-
1977. Buenos Aires: Fundacion OSDE, 2013. Disponivel em: https://monoskop.org/CAYC. Acesso em: 17
out. 2022.

ICAA/MFAH. CAyC: Arte de Sistemas en el Museo de Arte Moderno (GT54). Houston, 2019. Disponivel
em: https://icaa.mfah.org/s/en/item/747665. Acesso em: 23 out. 2022.

IPE. Projeto Sociobiodiversidade. Em: INSTITUTO DE PESQUISAS ECOLOGICAS. 2016. Disponivel em:
https://ipe.org.br/projeto-sociobiodiversidade/. Acesso em: 30 jul. 2023.

IPHAN. Oficio das Baianas de Acarajé. Brasilia, 2005. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br//uploads/publicacao/PatimDos_OficioBaianasAcaraje_m.pdf. Acesso em: 17
set. 2022.

KEMPER ART MUSEUM. Multiplied: Edition MAT and the Transformable Work of Art, 1959-1965. St.
Louis, 2021. Disponivel em: https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/multiplied. Acesso em: 16 ago.
2022.

KRENAK, A. Do tempo. S3o Paulo, 2020. Disponivel em: https://www.n-1edicoes.org/038. Acesso em: 15
abr. 2020.

LEVI, J. Charles Fourier Versus the Gastronomes: The Contested Ground of Early Nineteenth-Century
Consumption and Taste. Utopian Studies, [s. I.], v. 26, n. 1, p. 41-57, 2015. Disponivel em:
https://doi.org/10.5325/utopianstudies.26.1.0041. Acesso em: 9 nov. 2022.

LINKE, I. FicgGes: arte, natureza, cidade. 2012. Tese (Doutorado no Programa de Pds-Graduagdo em
Artes) - UFMG, Belo Horizonte, 2012. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/JSSS-
8ZCFEE. Acesso em: 3 ago. 2022.

LINKE, I.; GANZ, L. Cozinhas Temporarias: pelos quintais do Jardim Canada. Belo Horizonte: JA.CA, 2013.
Disponivel em: https://thislandyourland.editorx.io/site/cozinhas-temporarias. Acesso em: 1 nov. 2023.

MACKENDRICK, N. Foodscape. Contexts, [s. I.], v. 13, n. 3, p. 16—18, 2014. Disponivel em:
https://doi.org/10.1177/1536504214545754. Acesso em: 20 ago. 2022.

MAK. Picnic Time. Frankfurt, 2017. Disponivel em:
https://museumangewandtekunst.de/en/visit/exhibitions/picnic-time/. Acesso em: 17 ago. 2022.

MARCH, N. Estrategias de Accion en el Espacio Publico - Arte de sistemas: Escultura, follaje y ruidos y
Arte e ideologia en las Plazas Rubén Dario y Roberto Arlt. Em: | SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE ARTE
PUBLICO EN LATINOAMERICA, 2009, Buenos Aires. Anais [...]. Buenos Aires: GEAP Latinoamérica, 2009.
p. 151-162. Disponivel em: https://geaplatinoamerica.org/publicaciones/. Acesso em: 8 nov. 2022.

MARQUEZ, R. (org.). Outros Lugares. Ines Linke e Louise Ganz; Monica Nador. Belo Horizonte: Museu de
Arte da Pampulha, 2012. Disponivel em: https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-
governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/outros-lugares-ines-linke-e-louise-ganz-monica-nador.pdf.
Acesso em: 1 nov. 2023.



187

MASSEY, D. Pelo espago: uma nova politica da espacialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008.

MATOS, D. M. Cildo Meireles - espaco, modos de usar. 2014. Tese (Doutorado em Arquitetura e
Urbanismo) - USP, Sdo Paulo, 2014. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/T.16.2014.tde-30072014-
091503. Acesso em: 15 nov. 2022.

MEIRELES, C. Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Funarte, 1981.

MEIRELES, C. Entrevista concedida a Fernando Oliva. Bravo! On-line, [s. I.], n. 107, 2006. Disponivel em:
http://www.bravonline.com.br/impressa.php?edit=ap&numEd=107. Acesso em: 15 nov. 2022.

MELENDI, M. A. Desvios e Aproximagdes. Em: TERCA-NADA!, M.; CAMPBELL, B. (org.). Desvios no
Discurso. Belo Horizonte: Galeria de Arte da Cemig, 2005. Disponivel em:
https://poro.redezero.org/publicacoes/catalogo-desvios-no-discurso/. Acesso em: 3 jul. 2021.

MENDONCA, E.; VIANNA, L.; LODY, R. Dossié IPHAN - Oficio das baianas de acarajé. Brasilia: IPHAN -
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, 2007. (Dossié IPHAN, v. 6). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/58. Acesso em: 17 set. 2022.

MING, L.; DANTAS, M. CRU comida transformac3o arte / RAW: food, transformation and art. S3o Paulo:
CCBB, 2015.

MONACHESI, J. A explosdo do a(r)tivismo. Folha de S.Paulo, S3o Paulo, 6 abr. 2003. Caderno +Mais.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0604200305.htm. Acesso em: 5 set. 2022.

OLSON, K. Eat Me: Social Practice Art and the Politics of Food. Em: SCHRUERS, E. J.; OLSON, K. (org.).
Social Practice Art in Turbulent Times. New York: Routledge, 2019. p. 161-171.

OPAS. Sistemas alimentares e nutri¢do: a experiéncia brasileira. Brasilia: OPAS/OMS, 2017. Disponivel
em: https://iris.paho.org/handle/10665.2/34289. Acesso em: 9 nov. 2022.

ORTIZ, D. A. O alimento supernutritivo que se adaptou a todas as culturas e “mudou o mundo”. BBC
News Brasil, [s. .], 2020. BBC Travel. Disponivel em: https://bbc.com/portuguese/vert-tra-52905548.
Acesso em: 7 nov. 2022.

PETRINI, C. Comida e liberdade - Slow food: Histdrias de gastronomia para libertagdo. Sdo Paulo: Senac
S&o Paulo, 2015.

PETRINI, C. Slow Food: bom, limpo e justo - principios da nova gastronomia. S3o Paulo: Senac S3o
Paulo, 2009.

PINAKOTHEK. Capri Battery. Munich, 2014a. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/product/capri-battery/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.

PINAKOTHEK. Economic Values. Munich, 2014b. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/product/economic-values/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.

PINAKOTHEK. Publishers. Munich, 2014c. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/publishers/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.

PINAKOTHEK. Stamp Sculpture. Munich, 2014d. Disponivel em:
http://pinakothek-beuys-multiples.de/product/stamp-sculpture/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.

PINAKOTHEK. What are multiples?. Munich, 2014e. Disponivel em: http://pinakothek-beuys-
multiples.de/what-are-multiples/?lang=en. Acesso em: 16 ago. 2022.



188

PORTILHO, F. Ativismo alimentar e consumo politico — Duas gerac¢des de ativismo alimentar no Brasil.
Redes. Revista do Desenvolvimento Regional, Santa Cruz do Sul, v. 25, n. 2, p. 411-432, 2020.
Disponivel em: https://doi.org/10.17058/redes.v25i2.15088. Acesso em: 14 set. 2022.

ROBINSON, J. Multiple Manifestations: Nouveau Réalisme and Fluxus. Em: GERMANO CELANT (org.). The
small utopia: ars multiplicata. Mildo: Fondazione Prada, 2012.

ROSENTHAL, D. Joseph Beuys: o elemento material como agente social. ARS, S3o Paulo, v. 9, n. 18, p.
110-133, 2011. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/51678-53202011000200008. Acesso em: 7 ago.
2022.

ROSENTHAL, D. O elemento material na obra de Joseph Beuys. 2002. Dissertagdo (Mestrado em Artes) -
Unicamp, Campinas, 2002. Disponivel em: http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285092.
Acesso em: 6 jun. 2021.

ROTHFUSS, J. FluxBeuys. Em: HENDRICKS, J. (org.). O que é Fluxus? O que ndo é! O porqué. Rio de
Janeiro; Detroit; Mich: Centro Cultural Banco do Brasil; Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection
Foundation, 2002.

SCAPINELLI, G. P. Refazenda: jardinagem e micropolitica. 2018. Disserta¢do (Mestrado no Programa de
Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2018. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/MMMD-BATHSK. Acesso em: 3 maio
2023.

SLOW FOOD. Bom, Limpo e Justo: Manifesto Slow Food para a Qualidade. [S. /], 2007. Disponivel em:
https://slowfoodbrasil.org.br/2007/07/manifesto-bom-limpo-e-justo/. Acesso em: 17 set. 2022.

SOUZA, A. F. S. de. Arte e comida: do futurismo a arte contemporanea. Reflexdes em torno da estética
relacional. 2016. Dissertagdo (Mestrado em Artes, Cultura e Linguagens) - UFJF, Juiz de Fora, 2016.
Disponivel em: https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/8583. Acesso em: 11 ago. 2022.

TERGCA-NADA!, M. Grupo Poro: anotagdes diversas ou Intervengdes por uma cidade sensivel. Etcetera:
revista eletrdnica de arte e cultura, S3o Paulo, n. 18, mai/jun, 2005. Disponivel em:
https://marcelonada.redezero.org/poro-anotacoes-diversas-ou-intervencoes-por-uma-cidade-sensivel/.
Acesso em: 11 set. 2022.

TEZELLI, F.; LEIRIAS, G. Jardinagem: territorialidade, temporalidade, ato politico. Curitiba: Funarte,
2015. Disponivel em: https://jardinagemterritorialidade.wordpress.com/em-pdf-para-download/. Acesso
em: 15 set. 2022.

THISLANDYOURLAND. Melancolia e Presente. Belo Horizonte, 2023. Disponivel em:
https://thislandyourland.editorx.io/site/melancolia-e-presente. Acesso em: 1 nov. 2023.

VADB. Construccion de un Horno popular para hacer pan. [S. I.], 2016. Disponivel em:
https://vadb.org/artworks/48216. Acesso em: 8 nov. 2022.

VIDEOBRASIL. Multiplos. Sdo Paulo, 2010. Disponivel em: https://videobrasil.org.br/beuys/#A_4. Acesso
em: 16 ago. 2022.

VOLZ, J.; REBOUCAS, J. (org.). Incerteza viva: catalogo da 32a Bienal de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Fundacdo
Bienal de S3o Paulo, 2016.

WUSTL. 1959: Transformable Art. St. Louis, 2021. Disponivel em:
https://sites.wustl.edu/multiplied/introduction/1959-transformable-art/. Acesso em: 16 ago. 2022.



	Sumário
	Resumo
	Abstract
	Lista de figuras
	Preparar o terreno
	I. Área de plantio
	II. Sobre minha relação com o tema
	III. Um campo expandido para acolher esta pesquisa
	IV. Arte e Comida nas últimas décadas: breve panorama
	V. Outras pesquisas acadêmicas sobre Arte e Comida
	VI. Estrutura da dissertação

	Canteiros
	#1. Cildo Meireles: Inserções em circuitos ideológicos
	#2. CAYC: Arte de Sistemas
	#2.1. Forno de pão em praça pública

	#3. Beuys: os múltiplos e os alimentos
	#3.1. Fluxus e os Múltiplos
	#3.2. Capri-Batterie
	#3.3. Bomba de mel
	#3.4. Economic Values (Valores econômicos)
	#3.5. Operazione Difesa della Natura (Operação Defesa da Natureza)


	Fazer junto
	a. Poro: circuitos e imaginários gráficos
	a.1. FMI – Fome e Miséria Internacional
	a.2. Cozinhar é um ato revolucionário
	a.3. Pequeno Guia Afetivo da Comida de Rua de Salvador
	a.4. Picnic / Setores / Perca Tempo
	a.5. Comida projetada
	a.6. Transgênicos e monoculturas

	b. Thislandyourland: incursões, colheitas e preparos
	b.1. Bikefoods
	b.2. Cozinhas Temporárias
	b.3. Muro Jardim
	b.4. Museu Campestre
	b.5. Melancolia e Presente

	c. Jorgge Menna Barreto: Restauro etc
	c.1. Do site-specific à agroecologia
	c.2. Do Café Educativo à agrofloresta
	c.3. Dos Sucos Específicos à escultura ambiental
	c.4. Restauro e seu sistema em rede
	c.5. Restauro e suas noções de público
	c.6. Restauro e o campo expandido da comida


	Considerações finais
	Referências bibliográficas

